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La comprension de las ciencias,
las artes y las humanidades como
ambitos distantes e incluso refiidos
entre si tiene, aun hoy, una enorme
vigencia. Se trata, en verdad, de
la reduccién de una realidad —la
del pensamiento— mucho mas
compleja y fascinante, una reduccion
que desatiende, entre otras cosas,
céomo la asociacion entre las
disciplinas ha tenido una funcién
destacada en la produccién y la
circulacion de conocimiento.

Ahora bien, podemos sefialar
que la compartimentacién
y distanciamiento entre ambas
culturas es un fenémeno moderno,
fruto de la revolucién cientifica
e industrial. En Las dos culturas
(1959), el fisico y escritor C. P.
Snow apunta al siglo XIX -en
particular al sistema universitario
inglés- como el responsable de
la emancipacion de la ciencia en
relacién con las otras disciplinas, asi
como también de la reaccidén desde
las humanidades contra el nuevo
imperio de la ciencia.'

El punto de inflexidn,
precisamente, se visualiza en la
obra de algunos poetas romanticos.
En efecto, como sostiene Aldous
Huxley en Literatura y ciencia, el
desprecio hacia el hombre

BN o=

newtoniano describe la repulsion
de algunos poetas decimononicos
por una cosmovisién determinista,
mecanicista o desangelada de la
realidad del mundo.? En el mismo
sentido, Francisco Gonzilez
Fernandez sefiala que Percy B.
Shelley se negaba a entregar «la
corona civica a razonadores y
mecanicistas»’.

Si bien la propuesta de Snow
durante el transcurso de la década
de los sesenta pretendia denunciar
la organizacién de ambas disciplinas
en compartimentos estancos, la
distincion de Las dos culturas termind
sentenciando un divorcio historico.
Como consecuencia, los intentos
epistemologicos de las altimas
décadas se han posicionado contra
el axioma de las dos culturas y han
tratado de fijar la postura de Snow
como un paradigma agotado. Para
ello, cientificos y tedricos como John
Brockman pugnan por establecer
un vinculo duradero donde ambas
disciplinas se fusionen en una
tercera cultura.*

En efecto, los estudios que
establecen relaciones entre
humanidades y ciencias no son
producto de una moda pasajera, sino
un esfuerzo epistemoldgico comun
por unificar los discursos que hasta

Charles Percy Snow, Las dos culturas (Buenos Aires: Nueva Vision, 2000), 9.

Aldous Huxley, Literatura y ciencia Buenos Aires, Edhasa, 1964), 131.

Francisco Gonzalez Fernandez, Esperando a Gadel. Literatura y matematicas (Madrid: Nivola, 2012), 57.
John Brockman, La tercera cultnra. Mas alld de la revolucion cientifica (Barcelona: Tusquets, 2000), 14.
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entonces parecian irreconciliables.
No es de extrafiar, en este sentido,
la popularidad que el puente ha
cobrado como metifora de una
nueva etapa del conocimiento:
aquel que abandona las practicas
deconstructivas e intenta abrazar un
tejido epistemoldgico comun. Los
investigadores echan mano de dicha
metafora para expresar la necesidad
de enlazar aquello que el siglo XIX
habia puesto en crisis.

ILa reiteracién de esta metafora
en los Sciences studies sefiala la
voluntad de “volver a atar el nudo
gordiano, cruzando, tantas veces
como sea preciso, la divisoria que
separa el conocimiento”, tal y como
expresa Bruno Latour’. De este
modo, y en la linea establecida por
George Lakoff y Mark Johnson
-donde ninguna metafora puede
concebirse independientemente de
su experiencia espacial-, el puente
apunta esencialmente a la traslacion
del conocimiento. Para ello, es
necesario que haya un punto de
partida, un punto de llegada y una
secuencia que los conecte.’

Sin embargo, este despliegue
epistemoldgico no se asemeja en
absoluto al de una linea recta sobre
un plano. Su proceso evolutivo

® -1 & !

responde a un contexto y por
tanto opera de manera no lineal.
Un puente entre culturas implica
«procesos estocasticosy’, en los que
el comportamiento del sistema es
intrinsecamente no determinista.
No es comprensible, por tanto,
desde los parametros de una
espacialidad euclidea sino desde
las dinamicas de autoorganizacion
de una teoria de sistemas, desde
«la complejidad -en su sentido
sistémico de funcionamiento auto-
organizativo y no lineal», escribe
Amelia Gamoneda®.

De este modo, unificar mediante
discurso dos ramas polares del
conocimiento se convierte en una de
las empresas mas estimulantes para
un planteamiento epistemolégico;
y, dado que dentro de una de
dichas ramas -las Humanidades- se
inscribe la literatura, el estimulo
alcanza también a la teoria literaria.
Empero, la dificultad que presenta
este dialogo exige estructuras solidas
para la circulacién de conocimiento
genuino. Teniendo presente lo
expuesto, el objetivo de este numero
de Humanidades y del grupo que lo
auspicia, Ilicia (Inscripciones literarias
de la ciencia), es reflexionar sobre
el escenario de transformaciones
y circulacién de saberes entre

Bruno Latour, Nunca hemos sido modernos (Madrid: Editorial Debate, 1993), 14.

Mark Johnson, E/ cuerpo en la mente (Madrid: Editorial Debate, 1991),188.

Ilya Prigogine, ;s Tan silo nna ilusion? Una exploracion del caos al orden (Barcelona: Tusquets, 1993), 21.

Amelia Gamoneda, “Eureka y epifania. Diluciones cognitivas y poéticas”, en Idea sibita: ensayos sobre epifania

creativa, eds. Amelia Gamoneda y Francisco Gonzalez Fernandez (Madrid: Abada Editores, 2018), 60.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

—
—

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 9-18



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

—
LIS

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 9-18

MAURICIO CHEGUHEM RIANI Y BENITO ELIAS GARCIA VALERO.
“UN PUENTE ENTRE DOS CULTURAS: LITERATURA Y CIENCIA”

literatura y ciencia, y en ultima
instancia, sobre la propia naturaleza
del conocimiento humano.

Ahora bien, la construccion de
este puente tiene multiples vias de
planteamiento. En primer lugar,
debemos sefalar que la historia de
la recepcion de las ideas cientificas
en la literatura acredita esta simbiosis
disciplinar. Pero también cabe
considerar la relacién a la inversa,
esto es, como la ciencia ha indagado
en los misterios del universo y
explorado su propia potencia
creativa a través de una herramienta
que se suele considerar reservada al
arte: la imaginacion.

Con relacion al primer recorrido
-que es el que centra los esfuerzos
del presente monografico-, la
metodologia adoptada es la de
los estudios epistemocriticos. En
efecto, dichos estudios analizan el
texto literario como el resultado
de un compostaje cultural y
cientifico. Por tanto, detectar los
cambios epistémicos en funcion
del conocimiento cientifico se
convierte en uno de los objetivos
capitales. Tal como esta planteada,
la epistemocritica se equipara a
una suerte de nuevo humanismo,
donde se prioriza el movimiento,
transferencia y circulacion del
conocimiento. Ante la diversidad
de saberes que orbitan en torno al

objeto artistico, la epistemocritica
se pregunta -como lo hace Michel
Pierssens-: ¢qué sabe un texto?
O, mas precisamente aun: ;cOmMo
se modula su conocimiento y qué
papel adquiere en el conjunto de
su obra?’ Puesto que comprender
una obra significa, en gran medida,
una investigacion sobre la propia
circulacion de sus saberes.

Desde una perspectiva compleja,
el fenémeno literario pone en
evidenciala porosidad y el ensamblaje
cultural del conocimiento cientifico.
Cabe apuntar la capacidad de su
discurso para descubrir e interrogar
la casa de la ciencia. Lo que aqui
intentamos senalar es que la literatura
entra a formar parte de la amplia
red de saberes que configuran el
pensamiento. Esta es, en efecto,
la posicion que la epistemocritica
atribuye a la literatura: la de una
interlocutora de la ciencia que
dispone de un lenguaje y de un saber
propios.

En este nimero en especial
podemos encontrar puentes con tres
zonas cientificas fundamentales: la
primera de ellas se asocia a las ciencias
fisicas o exactas, la segunda a las
ciencias naturales o bioldgicas y, por
ultimo, la tercera a las ciencias de la
mente o cognitivas. En primer lugar,
el sugerente campo de la Relatividad
general ha marcado un antes y

9 Michel Pierssens, Savoirs a I'cenvre. Essais d épistemocritigue (Lille: Presses Universitaires de Lille, 1990), 9.
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después para la propia produccion
artistica, regida por el principio de
indeterminaciéon (Heisenberg), el
principio de complementariedad
(Bohr) y finalmente las teorfas del
entrelazamiento cuantico (Alain
Aspect y John S. Bell). Por otro
lado, las ciencias naturales permiten
una reflexiéon sobre la dimension
cosmolégica anunciada a partir
de una poética de lo vivo, aqui
visible en la cronica, la novela o
el ensayo poético. En efecto, las
diversas concepciones sobre la
naturaleza moldean el imaginario,
la perspectiva teoldgica, politica y
fundamentalmente la ética de lo
vivo. Por ultimo, las ciencias de la
mente estan llamadas a ser pioneras
en los descubrimientos y, por tanto,
paradigma del cambio de una
vision compartimentada hacia una
perspectiva transdisciplinaria. Para
ello, la neurociencia y las ciencias
cognitivas bucean en los modelos
de conciencia, que afectan tanto a
las emociones (giro afectivo) como
también a la traslacion del sujeto
poético en un espacio determinado.

Por otro lado, para las ciencias
actuales, la narracién se convierte
en una herramienta epistemologica
esencial. Nos preguntamos ahora
por el papel que la narracion tiene
en la misma constituciéon de la
realidad, una narracién considerada
bajo un enfoque cognitivo pero
cuyo saber propio -asi lo certifica la

narratologia- conoce desde antiguo
sus poderes de modulacion de lo real.

La narratividad es una cualidad
textual transversal que ha recibido
constante atencién en los
estudios literarios. Los aspectos y
modulaciones de la narracion han
sido cuidadosamente diseccionados
para descomponer los textos en
unidades casi minimas que rinden
bien dentro del andlisis, aunque
el precio pagado haya sido un
reduccionismo que acaba aislando la
literatura del resto de textualidades.
Las nociones de la narratologia
adquieren nuevos brios a las
luces de la neurociencia y de los
estudios cognitivos sobre simulacion
encarnada, pero ademas de esto
la narracidn es, en todo caso, un
fenémeno transmedial al que no
han renunciado las ciencias a la hora
de exponer sus elucubraciones y
anunciar sus descubrimientos.

En este numero de Humanidades
las narraciones adquieren multiples
inflexiones y, en ocasiones,
se disuelven en el puro tracto
expositivo para atender a la manera
en que las historias son emitidas
con el fin de transmitir ciencia,
entendida ahora en su acepcion pura
de ‘conocimiento’. Las muestras
teatrales y las poéticas también tienen
cabida en tanto narran circunstancias
y posicionamientos ideologicos
de su tiempo, o tratan de explicar,
devanindose en la confeccién de
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pequefios elementos narrativos,
la inaprehensible complejidad
del universo puramente fisico.
Los vertiginosos caminos de las
ciencias cuanticas llevan al cientifico
hacia un apasionante encuentro
con la conciencia y le muestra la
complejidad de un universo que
solo admite como lenguaje posible
las contranarraciones que suponen
las paradojas. Por este motivo, el
lector de este numero encontrara
diferentes reflexiones sobre el
hecho de narrar en sus diversisimas
facetas de relacién, comunicacion,
exposicion, analisis o incluso de
monumento a la memoria. Por
supuesto, también hay lugar a la
pura narracion literaria, vehiculada
a través de textos hijos de la épica, y
a los mecanismos cognitivos, como
la empatia, que activa.

El presente numero

El presente nimero comienza
a narrarse a si mismo con tres
estudios seguidos por seis articulos.
El primer estudio lo firma Candelas
Gala, que se acerca a la ‘historia
de amor’ césmico desplegado
en la obra de Clara Janés gracias
a su valiente aproximacion a la
misteriosa naturaleza de lo fisico y
a la brecha entre el microcosmos y
el macrocosmos abierta por la fisica

cuantica aunque anticipada, si bien
de forma diferente, por el anhelo
renacentista de encajar el hombre
en el universo al que pertenece. La
poesia de Janés serfa entonces la
costura que trata de zurcir aquella
brecha que atn sigue asombrando
a los propios expertos, y para ello
no duda en asirse a las intuiciones
hinduistas, budistas o taoistas que
preconizaron una cosmovision en
parte similar a la que hoy dibujan las
ciencias fisicas de lo subatomico. La
aguja que permite hilvanar a la poeta
es por supuesto la metafora, como la
que explica, en la tradicién hinduista
y budista, la interrelaciéon de todo
elemento constituyente del universo
mediante la imagen de la red del
dios Indra, compuesta por gemas
dispuestas de tal manera que todas
se reflejan entre si. De la mano de la
poeta y de la autora que la analiza, la
poesia intenta unir lo que la ciencia
separé desde hace al menos tres
siglos, como explicabamos desde
las primeras lineas de este proemio.

Por la brecha de la conciencia
indaga el estudio de Vicente Luis
Mora, que repasa las hipotesis
mecanicistas de su funcionamiento
y las que entienden la complejidad
de la mente humana como algo
irreducible a la metafora de la
maquina. Por los distintos resquicios
que se abren entre esas posibilidades
transitan las historias de César Aira,
Mario Levrero y Ricardo Piglia,
exploraciones que aprovecha Luis
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Mora para criticar las inflexiones
literarias que la idea de exoconciencia
adquiere en sus textos. Dado que
el tema de la conciencia ayuda a
definirnos en el contexto actual
de posthumanismo, cuando no de
antthumanismo, Aira aprovecha, y
Vicente Luis Mora nos explica, para
ironizar sobre estos vuelos tedricos
y las posibilidades que ofrecen de
engafno a los ingenuos. Levrero
expone lo que el delirio puede
decirnos sobre la conciencia, y Piglia
prefiere abonar los vericuetos de
la textualidad para imprimir sobre
las maquinas la significacién social
y politica de la que la literatura no
puede desprenderse.

El siguiente estudio revisa las
electrizantes concomitancias entre la
‘obra’ de Hitler y la obra de Antonin
Artaud en un contexto histérico
bien conocido por todos. Su autor,
Francisco Gonzilez Ferniandez,
bucea hasta la Ilustracién y las
practicas de ‘teatros anatomicos’
para rastrear la idea de crueldad
que maneja Artaud. Sirviéndose de
similes importados de las ciencias
terapéuticas de su época, Gonzalez
Ferniandez desarrolla la ambicién
de un poeta que quiso sacudir a la
aletargada sociedad de su tiempo
mediante una literatura semejante
en efectos al electroshock que en
sus muchas estancias en centros
psiquiatricos recibi6é. En el fondo
del mitico encuentro entre Hitler
y Artaud en un café de Berlin late

precisamente el ‘mito’, esa narraciéon
fundamental que, de manera muy
diferente, mueve a ambos, si acaso
no a cualquier individuo. Francisco
Gonzalez Fernandez, en un ejercicio
puramente epistemocritico, logra
profundizar en la veta cientifica y
epistemoldégica que amparaba la
agitadora obra de Artaud y evidencia,
ademas, la naturaleza mitica que
todo discurso provee al artista que
bebe de los saberes cientificos para
fertilizar su produccion.

La seccion de articulos se abre con
la contribucion de Elisabetta Vinci
que, desde Catania, uno delos centros
axiales de las neurohumanidades
actuales, desarrolla la historia del
concepto de empatfa tal y como
se viene aplicando a los estudios
narratologicos en las dos ultimas
décadas. No sale Vinci del dmbito
germanofono al que parcialmente
hacia referencia Gonzilez Fernandez
en su estudio, ya que aplica su analisis
de los fenémenos de la empatia en
la literatura a la obra de entreguerras
Fraiilein Else, publicada en 1924 por
Arthur Schnitzler. El uso del “flujo
de conciencia’ y de mondlogos
interiores, cuyos limites tedricos
desbroza con precision Vinci, hacen
de la obra un ejemplo perfecto para
estudiar los mecanismos que sirven
a Schnitzler para provocar empatia,
reaccién fundamental en la recepcion
del texto literario cuya importancia,
aunque ya fuera detectada por
Aristételes, esta recibiendo solo la
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merecida atencion en la neuroetapa
que estan atravesando hoy los
estudios literarios.

El articulo de Lorenzo Piera
Martin se adentra en un terreno
aun menos atendido en la tradicion
critica que el de la empatia: los
textos literarios, bien completos o
bien como fragmentos insertados en
textos mayores, dedicados a ensalzar
la figura de un difunto, y que el autor
bautiza con destreza critica como
‘efigies’ literarias. Buena parte de
los procesos de duelo discurren
por cauces narrativos que ponen en
juego las capacidades cognitivas de
las que dispone el ser humano para
enfrentarse a la ausencia definitiva.
El autor aprovecha las circunstancias
especiales que impone el duelo
para rendir en el analisis cognitivo
de los procesos emocionales y
conceptuales que el sujeto paciente
activa para afrontar la fatalidad
propia o ajena. Ademas de ser un
analisis labotioso, el articulo de Piera
Martin demuestra nuevamente el
valor de los textos literarios para
estudiar procesos psicolégicos
universales de los que la obra escrita
es huella y, por tanto, objeto de
estudio con aprovechamiento para
muchas disciplinas interesadas en la
psique humana.

Abonado ya el terreno de la
interdisciplinariedad, el necesario
articulo de Manuel Gonzalez de
Avila continda el esfuerzo actual

de la semidtica por encajar los
procesos naturales y biolégicos en
el andamiaje cultural y ampliar, al
tiempo, la esperanza de vida de una
disciplina fundamental en el siglo
pasado. Gonzalez de Avila marca
un nuevo hito en la imbricacion
de la semidtica con la biologia al
inaugurar en este articulo una pista
de despegue para una comprension
de los fenémenos intersemioticos
amparada por los aspectos naturales
y fenomenoldgicos insitos en los
mismos y arraigados en procesos
perceptivos y en sus extensiones
neurocognitivas. De nuevo es el
recurso a la neurologia lo que
impulsa una disciplina humanista,
en este caso la semidtica, a partir
del analisis cruzado de distintos
lenguajes y c6digos y de los aspectos
biolégicos comunes a ellos; analisis
que se despliega, esta vez con
asideros tedricos robustecidos
por las ciencias, hacia el ejercicio
intelectual de vuelos abstractos
que ponen en marcha los procesos
signicos en todas sus facetas.

De la neurologia pura se alumbra
el articulo de Carlos Lépez de
Silanes por su perfil profesional
médico, y que en este numero
aparece en forma de separata en
la edicién en papel. El neurdlogo
desarrolla el concepto de evolucién
en su cruce con lo bioldgico, lo
filoséfico y lo antropolégico y
desvela su naturaleza ideoldgica,
encarnada en nuestra realidad social.
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Tremendamente sugerente en su
lenguaje, Lopez de Silanes entrecruza
versos con quehaceres cientificos
para mostrar su proximidad y para
arrojar nueva luz, en una labor
semejante ala de Gonzalez de Avila,
sobtre lo semidtico. Su anilisis de
esta disciplina se enriquece gracias a
los vacios inevitablemente existentes
entre la realidad y el lenguaje, entre
la realidad y la materia filtrada por
las formas y por el remozamiento
que de todo ello hace la experiencia
fenomenolégica del tiempo. El
articulo acaba por confluir lenguaje
con fisica para mostrar las tramas
que anudan el fenémeno fisico con
el lingtifstico en un alarde que la
naturaleza ofrece de la continuidad
integradora de todos sus elementos
constituyentes.

La reflexion sobre la naturaleza
deviene en interés ecocritico en
la contribuciéon de Sofia Rosa,
que analiza en su trabajo la voz
preconizadora de Nicanor Parra
como una tercera via en la politica de
bloques implantada durante la guerra
fria, y que presentaria el ecologismo
como narrativa mediadora entre
capitalismo y comunismo. Para Parra
el ecologismo anunciaba el alba
de una nueva politica y Soffa Rosa
examina aqui como el antipoeta se
comprometi6 con el ideario que él
imaginaba. ILa autora conecta la obra
de Parra con las ideologfas politicas
del momento y observa como su
labor poética no buscaba persistir

unicamente en caracteres negros
sobre fondo blanco, sino trascender
ala realidad social mediante una fiera
llamada a la accién y a la militancia
politica que no es tnica en el Chile
de su época. Parra pretendia asi que
la antipoesia también fuera aquella
‘arma cargada de futuro’ e inundara
las calles y los muros apelando al
peaton que por ellas circula a pensar
en globalidad el mundo sociopolitico
y natural que habitaba.

Aproximandose al cierre del
numero, el trabajo de Bernat Gari
Barcel6 continua la reflexién sobre
la historia de América, aunque se
remonta a los textos fundacionales
de las cronicas de Indias de Oviedo y
Acosta para encontrar el parentesco
existente entre estas narraciones
y las que Darwin o Lamarck
produciran cuando traten de explicar
la evolucion de las especies. Al
emparejar las crénicas con textos
de bidlogos esenciales, Gari Barcel6
atiende a las relaciones entre historia
y ficcién, consiguiendo de paso
agrietar la definicion tradicional de
esta ultima dado que alimenta a las
ciencias naturales en su especulacion
tedrica y, sobre todo, en la base
filosofica y en las cosmovisiones que
estas acaban por sustentar.

Carlos Gamez y Juan Francisco
Campo enlazan con el trabajo
anterior pues contindan disertando
sobre la inscripcién que en la
literatura realizan las distintas
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epistemes de las épocas historicas,
centrandose sobre todo en la obra
de John Banville, complejo textual
tejido por los hilos de las distintas
epistemologias que ha fundado
Occidente. Desde el hilo dorado
del platonismo al sintético del mix
posmoderno, Banville permea las
creencias de su tiempo y de los
anteriores para cristalizar unos
avatares clentificos que nos ensefian
hoy los conflictos intelectuales
animados por la discusion y el
debate académico.

Por ultimo, la entrevista de Victor
Bermudez al poeta canadiense
Gilles Cyr, cuya obra ha sido
reconocida con el Prix du Guverneur
général en 1992, ilumina sobre los

procesos creativos, el dialogo entre
literatura y ciencia y su capacidad
para movilizar el pensamiento. La
busqueda temprana de dicho poeta
en los terrenos cientificos ha sido un
gesto de disenso frente ala corriente
comprometida de su época, pero
abre un espacio de reflexion sobre el
aporte epistemoldgico de la ciencia
sobre el campo de la literatura.
Es por esta razén que el poeta
no divorcia las competencias de
investigacion y creacion, sino que
las anuda bajo «experiencias del
pensamiento». Resulta notorio,
en este sentido, la busqueda de la
ciencia por acercarse al espacio,
puesto que es allf donde se configura
lo real y el pensamiento poético.
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Contraria sunt complementa o los
Orbes del suerio de Clara Janés:
una historia de amor

Resumen: En Orbes del tiempo, Clara Janés ofrece un muestrario de los “orbes” a los que
accede el suefio poético, todos ellos asociados de alguna manera con areas de la fisica
(variables ocultas, indivisibilidad y enredos cuanticos, multiplicidad de universos, relatividad,
funcion de onda, supersimetria, teorias del caos) en cuyas formulaciones la autora identifica
paralelos con experiencias a nivel subjetivo e interior. Los poemas articulan encuentros
entre polos que tradicionalmente se excluyen mutuamente (sujeto/objeto, cuerpo/mente,
interior/exterior) evidenciando el principio de complementariedad de Niels Bohr, por lo que
se hace posible elucidar el contenido perceptual del fenémeno. Cuanto mas la hablante se
inserta en la trama césmica mas se vincula, como en el amor, con la creatividad del cosmos
aprehendiendo la vida que alli se sustenta.

Palabras clave: principio de complementariedad, enredos cuénticos, relatividad, teorias
del caos, funcion de onda, variables ocultas.
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Contraria sunt complementa or Clara Janés’s
Orbes del suerio: A Love Story

Abstract: In Orbes del suefio, Clara Janés offers a sample of the “orbs” that dreaming makes
accessible, all of which are somewhat associated with areas in physics (hidden variables,
quantum indivisibility and entanglements, multiple universes, relativity, wave function,
supersymmetry, chaos theories...). In these formulations, the author finds parallels with
subjective and internal experiences. Poems articulate encounters between poles that are
traditionally opposed and mutually exclusive (subject/object, body/mind, inside/outside...)
exemplifying Niels Bohr’s complementarity princile by which it becomes possible to elucidate
the perceptual content of the phenomenon. The more the poetic speaker inserts herself into
the cosmic web, the more she experiences a love-like relationship with the creativity of the
cosmos and apprehends the life that it sustains.

Keywords: principle of complementarity, quantum entanglements, relativity, chaos theories,
wave function, hidden variables.

Contraria sunt complementa ou os Orbes
del suerio de Clara Janés: uma histéria de amor

Resumo: Em Orbes del suefio, Clara Janés oferece uma amostra dos “orbes” aos quais o
sonho poético acessa, todos eles associados de alguma forma a areas da fisica (variaveis
ocultas, indivisibilidade e entrelacamentos quanticos, multiplicidade de universos,
relatividade, funcéo, teoria das ondas, supersimetria, caos) em cujas formulagdes o autor
identifica paralelos com experiéncias em nivel subjetivo e interno. Os poemas articulam
encontros entre polos tradicionalmente exclusivos (sujeito / objeto, corpo / mente, interior
/ exterior) evidenciando o principio de complementaridade de Niels Bohr, para que seja
possivel elucidar o contetdo perceptivo do fenémeno. Quanto mais o orador é inserido na
trama cosmica, mais ele se liga, como no amor, a criatividade do cosmos que apreende da
vida que ali é sustentada.

Palavras-chave: principio de complementaridade, entrelagamento quantico, relatividade,
teoria do caos, modelo de onda, variaveis ocultas.
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La polaridad complementaria. Preliminares

En Orbes del sueso (2013) de Clara Janés, la elaboracion poética se abre
a unos ambitos u orbes inspirada por una gran nevada que lo cubre todo
de blanco y que es lo primero que ve la hablante al despertarse’. Y en esa
blancura empieza a percibir huellas, muchas de ellas dejadas por los pajaros
que la hablante interpreta como mensajeros de otros niveles de realidad,
transmitiendo indicios reveladores de algin enigma o misterio césmico’.
Y asi se refleja en las fotografias de la nevada con versos trazados sobre
ellas y que se incluyen en el libro junto a los poemas’. Sus titulos ofrecen
un muestrario de los “orbes” a los que accede el suefio poético, todos ellos
asociados de algiin modo con 4areas de la fisica, asi, la indivisibilidad cuantica,
los enredos de la telarafia cosmica, la multiplicidad de universos, la relatividad,
la funcién de onda, la supersimetria, la numerologfa, las bifurcaciones en la
teorfa del caos, las variables ocultas... El libro también incluye numerosas
citas de filésofos tanto occidentales como del Este, de escritores, pensadores,
misticos y, especialmente de teéricos de la fisica®. Dichas citas sirven de
epigrafe anunciando los temas que se van a tratar, pero también se insertan
en el medio y al final de las secciones®. Su funcién, entonces, es varia pues no
solo sirven para anticipar la elaboracion del tema en los poemas, sino también

o)

1 En su ensayo “Las ecuaciones de la poesia: para una lectura de Orbes del sueio”, Janés habla de cémo empez6
a gestarse Orbes a partir de la nevada que cayé una noche, que fue lo primero que vio al despertar, y las fotos que
hizo de ella. En Nadia Mékouar-Hertzberg, ed., Secretos y verdades en los textos de Clara Janés | Secrets and Truths in the
Texts of Clara Janés (Bern: Peter Lang, 2014), 12.

2 Las huellas de los pajaros le parecieron que expresaban “conceptos cientificos”, en Clara Janés, “Las ecuaciones
de la poesia: para una lectura de Orbes del sueiio”, 11.

3 Orbes es un homenaje a Sor Juana con quien Janés comparte la busqueda “del sentido de cuanto nos rodea y
de nosotros mismos”. Discrepa de la poeta mexicana en los logros de la busqueda que para Janés no son de tipo
visionatio, segun esctibié Octavio Paz, sino intelectual. Para la hablante poética de Janés la existencia tiene sentido
por su interaccién con el entorno, y no se trata de trascender a un plano superior sino de percibir la revelacion del
cosmos en toda su fuerza magnética (ver la conferencia de Janés “Mi homenaje a Sor Juana”. Texto enviado por
la autora).

4 Lapresencia de la mistica en los escritos de Janés ha sido objeto de estudio de muchos criticos y corroborada
por la misma Janés. En el discurso de recepcion del Premio Nacional de las Letras Espatiolas Teresa de Avila, Janés
afirma que la cuestién mistica es una presencia en su vida. De Sta. Teresa, Janés admira y comparte las tendencias
antagdnicas, su “vivo sin vivir en mi”, que movieron a la santa entre su deseo de aventuras caballerescas y su intensa
vida interior, “Discurso de recepcion del Premio Nacional de las Letras espafiolas Teresa de Avila”, en Anne M.
Pascro, ed., Clara Janés. El firego invisible” (Avila: Excelentisimo Ayuntamiento de Avila, 2012), 12-13. La contradiccion
entre esos deseos, entre una activa vida extetior y otra igualmente activa e intensa en la interioridad es fundamental
en la poética de Janés, como se elabora en el presente ensayo.

5 Janés dice que en todo el libro “late el asombro de la confluencia entre los dichos de los antiguos y los mas
actuales”, en “Las ecuaciones de la poesia: para una lectura de Orbes del sueiio”, 15.
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para corroborar las perspectivas y para servir de conclusién a lo tratado con
el soporte de la autoridad del autor o autora citados.

Como anuncia el titulo de este ensayo, la complementariedad de contrarios,
ya sea entre sujeto y objeto, intelecto e imaginacion o lo poético-imaginativo
con lo analitico-cientifico, marca el conocimiento del universo al que llega
Janés. Sus poemas articulan el encuentro entre el sujeto observador—Ia
poeta en este caso—, y el objeto observado—el cosmos—, y las opciones
que proceden de ese encuentro y que determinan el conocimiento y su
configuracion en el lenguaje o escritura.

Contraria sunt complementa [los contrarios son complementarios] es una
expresion inscrita en el escudo de armas del fisico Niels Bohr, disefiado
en 1947 cuando a Bohr se le concedi6 1a orden danesa del Elefante, honor
normalmente reservado a miembros de familias reales y a presidentes de
estados extranjeros. Dicho escudo fue colgado al lado del escudo de armas
del rey en la iglesia del Castillo Frederiksborg en Hillerod. En ¢él, y ademas
de la inscripcion, Bohr eligié el simbolo chino del yin-yang por representar
dos elementos de la naturaleza que son opuestos pero inseparables y, en la
misma linea, la idea central del instituto que Bohr dirigié fue que no hay
progreso sin paradoja’.

ILa paradoja sustenta el principio de la “complementariedad” de Bohr,
término que el fisico us6é por primera vez para definir su teorfa fisica en
una conferencia en Como, Italia, en septiembre 1927". El principio de
complementariedad se encuentra en la base de la indagacion que Janés lleva
a cabo en Orbes, pudiendo extenderse a su obra en general. De entre muchos
de los libros de Janés enfocados en la fisica, he elegido Orbes porque ofrece
un tipo de muestrario, casi enciclopédico, de los temas mas candentes de la
fisica y su importancia para esta poeta®. En esos temas la hablante encuentra
formulaciones cientificas de situaciones y temas que corren paralelos a los
experimentados a nivel subjetivo e interior.

6 John Wheeler, “Physics in Copenhagen in 1934 and 19357, en Niels Bobr. A Centenary 1 olume, eds. A. P. French
y P. J. Kennedy (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1985), 223-224. Este ensayo es parte de un estudio
mas amplio sobre las conexiones entre poesia y fisica en la obra de Clara Janés.

7 R. V. Jones, “Complementarity as a Way of Life”, en Niels Bobr. A Centenary Volume, 320.

8  Para un estudio panoramico sobre las conexiones entre la obra de Clara Janés y las ciencias, véase Antonio
Ortega, “El arco y la flecha: ciencia y poética en la escritura de Clara Janés”, Epistémocritique 16 (octubre 30,
2017). http:/ / epistemocritique.org/ category/la-revue /volume-16-vers-une-epistemoctitique-hispanique/. Ortega
trata muchos de los puntos elaborados en el presente ensayo a lo largo de la obra de Janés.
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El principio de la complementariedad de Niels Bohr describe una situacion
donde es posible considerar un evento o fenémeno mediante dos modos
distintos de interpretaciéon. Aunque esos modos se excluyen mutuamente,
también se complementan y es mediante su yuxtaposicion como se hace
posible elucidar el contenido perceptual del fenémeno’. Wolfgang Pauli
propuso la posibilidad de considerar los instrumentos de medicién como
extensiones del observador y sus 6rganos sensoriales—que en poesia se

corresponderfan con el lenguaje—, y vio que la conciencia es donde tiene
lugar la sintesis del pensamiento analitico / racional y mistico / irracional'.
Asi parece entenderlo Janés pues en La palabra y el secreto reconoce que el
intercambio continuo entre entorno, cuerpo y mente constituye una rueda
o red donde todo se relaciona''. A su vez, Biruté Ciplijauskaité menciona
la presencia en Janés de “los tres cuerpos, el del escritor, el de lo otro
y el de la escritura” como espacios de energia y determinantes del

movimiento del texto!'?.

La inclusién de imagenes y citas multiples procedentes de distintos autores,
civilizaciones y épocas no es nueva en Orbes. Janés recurre a ella en la mayoria
de sus obras, reflejando su confesada entrega a la transdisciplinariedad . Segin

9 Werner Heisenberg, “Reminiscences from 1926 and 19277, en Niels Bohr. A Centenary 1 olume, 170. R. V. Jones,
“Complementarity as a Way of Life”, en Niels Bobr. A Centenary Volume, se refiere al “Golden Mean” [promedio,
término medio] de Aristételes y a Hegel quien dijo que “Every truth, every reality, is the unification of two
contradictory elements or partial aspects which are not merely contrary like black and white but contradictory,
like same and different” [Cada verdad, cada realidad, es la unificacion de dos elementos o aspectos parciales
contradictorios que no son meramente contrarios como blanco y negro sino contradictorios, como igual y diferente].
(Todas las traducciones son mias). Como ejemplo Hegel se refiri6 a la cantidad y la cualidad, tan diferentes en
apariencia, pero muy relacionadas ya que un cambio en cantidad puede producir un cambio en cualidad, 321. Con
relacién al principio de complementariedad, Wheeler cita uno de los dichos favoritos de Bohr, que una gran verdad
es una verdad cuyo contrario u opuesto es también una gran verdad, John A. Wheeler, “Physics in Copenhagen
in 1934 and 19357, en Niels Bobr. A Centenary Volume, 223. En “Poética de la rebelde ebriedad”, en Clara Janés.
E/ fuego invisible, 73, Janés habla de la analogia en términos que se aplican a la complementariedad. En la
frase “lo que estd abajo es como lo que esta arriba, lo que estd arriba es como lo que esta abajo” (de la
Tabula smaragdina), 1a analogia “procura un tipo de conocimiento enigmatico” semejante, segun Janés, al
que hizo decir a San Pablo “per visibilia ad invisibilia”. Gracias al ritmo que introduce la analogfa, el poeta
salta del tiempo a otro nivel situdndose en la unidad primordial, entregaindose “a la intuicién de la unidad
en la diversidad”. El objeto de la poesia es el mundo de lo desconocido pues es el inico que puede llevar
a otra visién de lo real.

10 Wolfgang Pauli, Writings on Physics and Philosophy, eds. Charles P. Enz y Katl von Meyenn, trad. Robert Schlapp
(Berlin: Springer-Verlag, 1994), 153.

11 Clara Janés, La palabra y el secreto (Madrid: Huerga y Fierro, 1999), 12.

12 Biruté Ciplijauskaité, “Magia y misterio en Clara Janés”, en Clara Janés. E fuego invisible, 113.

13 Segun Ciplijauskaité, Janés es posiblemente la poeta con el mas amplio trasfondo: filosoffa, mistica oriental,
mitologfa, teorfa literaria, lecturas de otros paises y, aunque Ciplijauskaité no lo menciona, de la fisica. Ha
cultivado todos los géneros: poesia, novela, ensayo, relato, critica literaria, teatro y es ganadora del Premio
Nacional de Traduccion, trabajando con el turco, persa, checo, rumano, inglés, francés, portugués, italiano,
alemadn, catalan, Biruté Ciplijauskaité, “Magia y misterio en Clara Janés”, en Clara Janés. E/ fuego invisible, 110.
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Basarab Nicolescu, autor del Manifiesto de la transdisciplinariedad y cuyos teoremas
poéticos Janés ha traducido, la transdisciplinariedad “es una tentativa de hallar
un equilibrio entre el saber y el ser”, de conciliar epistemologia y ontologfa,
lo cual es un objetivo también en Orbes y en la obra de Janés, en general. Su
novedad se origina, segin Nicolescu, en la “cosmodernidad cientifica” donde
coincide de nuevo con Janés y su acercamiento transdisciplinario a cuestiones
cosmoldgicas'. Los “teoremas poéticos” de Nicolescu representan un
encuentro entre la fisica cuantica, la filosofia de la naturaleza y la experiencia
interior, las 4reas que también se dan cita en la obra de Janés.

En la importancia que tanto Bohr como Pauli dan al observador, ambos
fisicos reconocen la indeterminacion que también caracteriza los instrumentos
de observacién que, en la escritura corresponden a la poeta con su lenguaje
y al sistema observado o el cosmos, indeterminaciéon debida a que cada
observacién tiene un caracter unico lo cual dificulta tener una certeza clara
del grado de influencia del sujeto observador en lo observado. Por eso hay
que admitir, como ya ha hecho la ciencia fisica desde 1927 y los desarrollos de
la mecanica cuantica, que no es posible comprender la totalidad del universo.
Se concluye entonces, como hace Pauli, que esta indeterminacién da entrada
a un elemento irracional en la fisica®.

En el acercamiento poético de Janés la indeterminacion es, si cabe, ain
mas incierta. Como el observador en la fisica cuantica, la poeta en Janés
esta inserta en la totalidad del fenémeno del universo, ya que se trata de la
trama cosmica o “entanglements” [enredos], el término usado por Bohr para
connotar la indivisibilidad de los elementos del universo'®. Los “enredos” o
“intra-actuacion” de los elementos en la trama césmica suponen una total

14 Basarab Nicolescu, Teoremas poéticos. Fotografias de Karl Blossfeldt. Seleccion y traduccion de Clara Janés
(Madrid: salto de pagina, 2013), 30 y Manifesto of Transdisciplinarity, tr. Karen-Claire Voss (Albany: State University
of New York Press, 2002), 37-38. Para un detallado analisis de la transdisciplinariedad, véase principalmente el
ensayo de Jorge Sarquis y Jacob Buganza, “La teorfa del conocimiento transdisciplinar a partir del Manifiesto de
Basarab Nicolescu”, Fund. s en H, idades 10.1 (19, 2009): 43-55.

15 Wolfgang Pauli, Writings on Physics and Philosophy, 39, 36, 40.

16 Como explica Karen Barad, Bohr se sirve del término “fenémeno” para significar la totalidad que supone

la interaccién entre los “objetos de la investigacion” y “las agencias o agentes de la observacion”, entendiendo
el fendmeno como los enredos cosmicos o “entanglements”, Karen Barad, Meeting the Universe Halfiway. Quantum
Physics and the Entanglement of Matter and Meaning (Durham y London: Duke University Press, 2007), 427, notas 47
y 48. Fue Schrodinger quien introdujo el término “entanglement” [enredo] en 1936 en un ensayo motivado por el
articulo que escribieron Einstein, Podolsky y Rosen.
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revision de la causalidad y de la creencia de que la naturaleza posee una esencia
fija y estatica pues se trata de un devenir en constante intra-actividad'’.

Hay que hablar, entonces, de una totalidad cuantica [“quantum wholeness”)
o inseparabilidad entre sujeto y objeto, lo consciente y lo inconsciente'®.
La insistencia en el fendmeno como totalidad data en Bohr desde 1937,
entendiendo por tal que cada fenémeno atémico es una unidad irreducible
epistemologicamente'. En Janés se traduce en la insercion de la poeta en'y
con el entorno que observa y del que es parte, a diferencia del observador
distanciado en la fisica clasica. David Bohm explica esa totalidad con el
ejemplo de un “pattern” o “patrén” en una alfombra donde flores y demas
rasgos “are disjoint objects of interaction” [objetos desarticulados de

interaccion]®

. Igualmente, en una situacioén cuantica, el objeto observado,
el instrumento de observacién, las condiciones para el experimento y los
resultados del experimento son aspectos de un tnico “pattern” que se
destacan gracias al modo de articularlos en el discurso o lenguaje. Como no
estamos ni distanciados del mundo ni somos superiores a €l sino parte de su
constante reconfiguracion, el conocimiento resulta ser una practica de enredo
o involucracién fisica®'. En la formulacion de Janés se trata de una “ignota
trama” en la “curvatura del espacio” donde se da la inseparabilidad del todo,
y el aire es el mediador que “transmite y encadena”. En la gestacion de
Orbes, Janés menciona las muchas lecturas que llevé a cabo pues el proyecto
era el “de acercarse a una teotfa del conocimiento””. Como indica el mismo
titulo del libro, el acercamiento no se cifie al universo y al intelecto, sino que
incluye el aspecto interior onirico o de la imaginacion. El texto, por tanto,
ofrece una fusion de realidad y ensofiaciéon, o de elaboraciéon poético-fisica
de cuestiones cientificas. Y cuanto mas se profundiza en la busqueda, en la
relacién que la poeta / observadora entabla con el universo, mas se confirma
la impresion de que se trata de una historia de amor en la que, inserta en la
trama cosmica y sus enredos, la hablante participa de la creatividad del cosmos

17 Barad es quien acufia el término de “intra-actividad” para describir el constante “devenir” [becoming] del
universo, diferenciandolo de “interaccion”. Ese devenir desbanca la metafisica del individualismo y su creencia de
que hay objetos discretos con caracteristicas inherentes, Karen Barad, Meeting the Universe Halfivay. Quantum Physics
and the Entanglement of Matter and Meaning, 33, 422, nota 15, 424-425, nota 30.

18 Karen Barad, Meeting the Universe Halfiway. Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning, 196.

19 Edward MacKinnon, “Bohr on the Foundations of Quantum Theory”, en Nie/s Bohr. A Centenary Volunre, 119.
20 David Bohm, “On Boht’s Views Concerning the Quantum Theory”, en Niels Bobr. A Centenary Volume, 157.

21 Karen Barad, Meeting the Universe Halfiway. Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning, 341, 342.
22 Clara Janés, Orbes del sueiio (Madrid: Vaso roto, 2013), 31, 32.

23 Clara Janés, Orbes del sueio, 13.
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aprehendiendo la vida que alli se sustenta®’. Y asi lo confirma la autora misma:
“Sentir un vinculo ... como algo que logra destruir el tiempo y el limite ...
qué semejante al amor” ». Y es asi porque los poemas se enuncian a partir
del “yo” de la hablante, quien se corresponde en términos de la fisica con
el aparato o instrumento de medicién / observacién, el entorno al que se
dirige su observacion y la escritura donde configurar esa observacion. La
relaciéon de la hablante como instrumento de mediciéon u observaciéon no
se sitia a distancia del entorno sino en una relacion de proximidad como
“reconocimiento total del ser del otro”.

En Jardin y laberinto, relato autobiografico sobre su infancia en el jardin
de Pedralbes, entregada a ensofiaciones sobre el cielo nocturno y aprensiva
del mundo exterior, Janés confiesa como se iba dando cuenta de que “lo
imaginario puede hallarse fuera de uno, tomar cuerpo y estar vivo”?. Mas
tarde, reflexionando sobre esa fascinacién infantil con el cielo nocturno,
entenderfa que quiza se debio a percibir la “armonia celeste” y el “equilibrio
matematico” a lo que se unirfa “la fuerza magnética del negro, acaso la
energia oscura, y con la gravedad”®. La creciente influencia del extetior u
otredad la indica Janés en la “Poética de la rebelde ebriedad” donde, citando
a Hermann Broch en un texto sobre “La carta de Lord Chandos” de
Hofmannsthal, destaca que “la tarea del artista consiste precisamente en
esta total identificacién con su objeto””. La observadora en Janés recrea
la situacién cuantica de enredo o abrazo curvo con el objeto observado
en un fenémeno de totalidad, indivisibilidad e intra-actuacién. En esa

24 Ciplijauskaité indica que el amor como deseco equivale a vida en la obra de Janés, Biruté Ciplijauskaité,
“Magia y misterio en Clara Janés”, en Clara Janés. El fuego invisible, 111.Y segin Mariarosa Vidoni Scaramuza,
Janés se inspira en recientes hipotesis cientificas sobre vibraciones de la materia como fuente del universo, llegando
a un tipo de “misticismo c6smico” unido al tema del amor visto como motor del universo y de la poesia, “Poesia y
misterio en Clara Janés”, en Clara Janés. El fuego invisible, 165. La bisqueda del conocimiento en Janés se enlaza con
su teorfa del amor, algo que, segin Jaime Siles, le viene de Cirlot, “Clara Janés: Vida secreta de y en las palabras”,
en Movimientos insomnes. Antologia poética (1964-2014) de Clara Janés, ed. Jaime Siles (Barcelona: Galaxia Gutenberg,
2015), 18.

25 Clara Janés, Jardin y laberinto (Madrid: Debate, 1990), 112.

26 Clara Janés, Jardin y laberinto, 118. Luis Antonio de Villena reconoce en Janés “una inquebrantable vocacion lirica
y buscadora”, “Esencias materiales (sobre el libro Fractales)”, en Clara Janés. El fuego invisible, 130.Y Janés confirma
esa plena fusion con el cosmos cuando en La palabra y el secreto, 11, indica que la célula esta “en intercambio continuo

con el entorno”, intercambio que es movimiento y vida.

27 Clara Janés, Jardin y laberinto, T7.

28 Clara Janés, “Las ecuaciones de la poesia: para una lectura de Orbes del sueiio”, 10.
29 Clara Janés, “Poética de la rebelde ebriedad”, 72.
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intra-actuacion el amor es el impulso que lleva a la creatividad y a afirmar la
30

vida™.
Janés no menciona explicitamente en este libro el principio de
complementariedad desarrollado por Bohr, pero su base filoséfica es evidente
en todas sus elaboraciones sobre la realidad. Se manifiesta en su relato
autobiografico, Jardin y laberinto, donde el jardin, como lugar privado y recogido
incluye la expansién en la inmensidad césmica de la nifia Clara observando el
cielo nocturno —la nifia que fue Janés en el jardin de su casa en Pedralbes—.
La noche para ella representaba y representa “el suefio del universo”. El
hurgar en la propia interioridad, en la “vida subterranea” se fundia con el
vuelo imaginativo sobre el mistetio que presentia en la oscuridad de la noche?.
Junto a la riqueza de esta vida interior y privada, la nifia experimentaba un
“laberinto” en su propia mente al tratar de comprender lo que sucedia en
el exterior y, también, en el cimulo de informacién que sospechaba en los
muchos libros en la biblioteca de su casa. De entre ellos Janés recuerda los del
colegio, especialmente el de ciencias naturales que aun conserva pues, COmo
ella misma explica, es el que mas le unia a su vida vinculada en el jardin de la
infancia. Y, tras haber oido al fisico Ilya Prigogine, confiesa haber empezado
a acumular libros sobre temas cientificos de Schrédinger, Fitjof Kapra,
Sherrington, Hawking, George Smooth, Gell-Mann y Prigogine™.

La complementariedad en Orbes del sueno

La polaridad complementaria entre el interior y el exterior se articula en el
texto titulado “Leyenda” con que se abre Orbes, asi como en las muchas citas
en este libro y a lo largo de su obra. Ya se apunté el comentario de Janés en
su “Discurso” de aceptacion del Premio Teresa de Avila sobre la disyuntiva
de la santa entre sus deseos de efectuar aventuras caballerescas y su rica vida
interiot. Y, al citar en el mismo discurso a Ibn Arabi, el mistico murciano del
siglo X1I, elige una declaraciéon de complementariedad de contrarios: “No se

30 Karen Barad, Meeting the Universe Halfiway. Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning, 422, nota
15.

31 Clara Janés, Jardin y laberinto, 8, 11. Para Anne M. Pasero, la escritura de Janés es un proceso de indagar debajo
de la supetficie, espejo de la subconsciencia, de su “vida subterrinea”, “hundiéndose en el no saber” que se ilumina
mediante un enfoque subjetivo, “La autobiografia como expresién singular posmoderna: Jardin y laberinto”, en Clara
Janés. El fuego invisible), 120.

32 Clara Janés, “Discurso de recepcion del Premio Nacional de las Letras Espafiolas Teresa de Avila”, 22-23, 30.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

w
=

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 23-55



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

wW
g

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 23-55

CANDELAS GALA - CONTRARILA SUNT COMPLEMENTA O LOS ORBES DEL SUENO DE CLARAJANF,S: UNA HISTORIA DE AMOR

conoce el mundo sino en la medida en que se conocen las sombras”™. Y en
un volumen en honor a Janés, el poeta portugués Antonio Ramos Rosa dedica
un poema a la autora donde reconoce la importancia de los complementatios
en su obra: “Si tu cantas es porque quietres nacer partiendo del fondo /
Y vibrar porque sientes que la plenitud y la vacuidad / Constituyen la
unidad transitiva del set”**.

La opcién de una leyenda para abrir Orbes insiste en las dualidades,
pues una leyenda es una narracion donde hechos naturales se mezclan con
otros sobrenaturales, la ficcién con la verdad, el mito con la realidad. La
“Leyenda” en Orbes es un relato en prosa donde se cuenta la aventura en pos
del conocimiento que luego se elaborara en cada una de las nueve secciones
del libro. Supone una aportacién poético-imaginativa a temas centrales en la
ciencia fisica, situando la indagacion en un plano donde fisica y elaboracion
poética, intelecto y suefio son contrarios que se complementan. Esos
complementarios de ciencia y poesia, centrales en Janés, se elaboran en el
ensayo de la misma autora sobre este libro, “Las ecuaciones de la poesia: para
una lectura de Orbes del suerio”. Alli Janés intuye que “un poema se desarrolla
como una ecuacion y lleva a un resultado”, que “hay poesia en las ecuaciones y
ecuaciones en la poesia” y que “la conciencia de que la poesia se escribe como
una ecuacion, es algo muy antiguo” en ella. Ecuaciones y poesia conducen a
una revelacion, aunque siempre quede un resto de misterio e incertidumbre.
Y sialapoesia le interesa tratar temas como el paso del tiempo, la levedad de
la vida, el amor, los limites, la ciencia trata de la relatividad, la incompletitud
y la incertidumbre™.

Tal y como nos cuenta en la “Leyenda”, la nieve que ve al despertar se le
aparece como un posible regalo de la noche que, aunque encubre el secreto
de la oscuridad y el enigma del cielo nocturno, contiene un gran potencial
de significacion™. Se da cuenta de que para poder empezar a descifrar ese
potencial hay que recurrir al suefio y a la musica pues el intelecto no basta.
De esa manera puede percibir las ondas y vibraciones del universo donde lo
microscopico de las microparticulas y los microtonos de la musica cosmica

se funden con lo macroscopico de los astros.

33 Clara Janés, “Discurso de recepcion del Premio Nacional de las Letras Espafiolas Teresa de Avila”, 16.

34 Anne M. Pasero, ed., Clara Janés. EL fuego invisible, 30.

35 Clara Janés, “Las ecuaciones de la poesfa: para una lectura de Orbes del sueiio”, 4,9, 11, 4, 8. Para Jaime Siles,
Orbes del sueiio es un libro de ciencia que intenta “poetizar la armonia césmica de las constelaciones y galaxias, las
particulas y los pensamientos”, en “Clara Janés: Vida secreta de y en las palabras”, 38.

36 Clara Janés, “Las ecuaciones de la poesia: para una lectura de Orbes del sueiio”, 12.
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Inserta en las fluctuaciones del cosmos, la hablante pronto constata el
efecto que estas tienen en su expansion —de igual modo que la ensofacion
poética le lleva a experimentar la realidad a distintos niveles—. Llamado
redshift [desplazamiento hacia el rojo], el fenémeno de la expansion del
universo amenaza con romper los lazos que constituyen la trama césmica
dando lugar a los agujeros negros. Ante efectos tan funestos la hablante se
pregunta, scual debe ser el papel del observador respecto al cosmos, objeto de
su observacion? Y scual es la funcidn del cerebro, del pensamiento, del deseo?
La actividad del cerebro es el deseo, como afirma mas adelante, y se mueve
con el pensamiento pues lo que captan los sentidos, la cabeza lo concreta”.
La hablante va constatando que la presencia del sujeto en la observacion es
fundamental, y comprende que la mente también es un astro con sus satélites
y el mundo interior y exterior son parte del mismo universo.

La poeta baraja términos como razon, conciencia, memoria, inteligencia. . .,
evaluando su significado en la indagacién del entorno, y observa que hay
una memoria del cuerpo, del mismo modo que la inteligencia se funde con
el azar, con la materia, investigando sobre las causas, los efectos, sobre la
interrelacion de efecto y causa y de causa y efecto y, en si, sobre la vida. El
conocimiento es corporal tanto como intelectual, corroborando lo que ya dijo
Ramoén Gomez de la Serna de que la escritura es “un estado de cuerpo” pues,
abiertos todos los poros de la sensibilidad, el cuerpo recoge los indicios del
exterior™. La realidad se constituye en base a complementarios implicados en
una telarana de enredos cuanticos. Empefarse en idealizaciones de estatismo
supondria una entropia positiva donde el final es la muerte por calor. Hay
que adentrarse en los enredos de esa danza, los que Bohr identific6 como
esenciales en la trama del universo. Y para ello, un acercamiento reducido a
la razén no es suficiente pues no se trata de movimientos lineales sino de una
circularidad donde la certidumbre ha sido sustituida por las probabilidades
e incompletitud de la realidad cuantica.

Janés llega a la certeza de que almacenamos todo lo que percibimos desde
el nacimiento y de que existe en nosotros un conocimiento anterior, pues el
gen es portador de memoria. Lo que se requiere es una cierta sensibilidad para
captar en el presente ideas que pertenecen a pasados remotos™. Se plantea
asf la misma situaciéon que en la mecanica cuantica en la que el observador

37 Clara Janés, Orbes del sueio, 10.
38 Citado en Clara Janés, La palabra y el secreto, 17.
39  Clara Janés, “Discurso de recepcion del Premio Nacional de las Letras Espafiolas Teresa de Avila”, 13.
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deja de ser un espectador pasivo para pasar a set un agente activo™. Y como
Janés constata y se plantea en el principio de incertidumbre de Heisenberg,
la complementariedad entre sujeto y objeto introduce la probabilidad en
fisica. La entrada de elementos personales y subjetivos en la observacion del
cosmos lleva a la hablante a constatar la incompletitud del conocimiento. La
creencia en que somos poseedores de un conocimiento total sobre un universo
estatico y fijo que controlamos por la razén, como presupone la fisica clasica,
es insostenible pues carecemos de la llave que revele en su totalidad el enigma
del universo. Inmersos como estamos en el universo que observamos, pues,
como afirmé Bohr, somos parte de €l, no es posible mantener la idealizacion
de la fisica clasica de un conocimiento objetivo a distancia.

La misma situacion viene a darse en la creacion poética donde la hablante
configura el universo que observa y en el que esta inserta segiin unas opciones
formales que a su vez generan multiples connotaciones y significados. Al igual
que la introduccion de algin elemento en la conciencia provoca alteraciones
en el inconsciente, la introduccién de elementos en el observador altera el
objeto observado. El grado de objetividad en esta situacion se cifra en el
concepto matematico de la probabilidad que, en términos poéticos, gira en
torno a las acepciones y connotaciones varias que el texto sugiere®.

Otro aspecto que relaciona a Bohr con Janés es la preocupacion que ambos
tienen por el lenguaje®. Para Bohr las cuestiones filos6ficas no tenfan que
ver con la existencia o la realidad o con las limitaciones de la razén humana,
como explica Petersen, sino con la comunicacién®. Y algo semejante se
aplica a Janés para quien las ecuaciones, teoremas y principios cientificos
tienen valor en cuanto pueden ser articulados de forma poética revelando su
participacion en lo irracional.

En la inseparabilidad de los elementos césmicos, la “relatividad” es un
elemento fundamental debido a que la proximidad en los enredos cuanticos
condiciona el conocimiento. Y, como explora la hablante en las distintas
secciones del libro, la relatividad del conocimiento cuantico conduce a
concebir no un universo unico, sino una multiplicidad donde el centro es
igualmente multiple. Un refugio serfa recurrir a los nimeros como medio de
lograr mas transparencia, con el cero como potencial de estabilidad, aunque
pronto se constata que su mantenimiento conduciria a un absolutismo

40 Wolfgang Pauli, Writings on Physics and Philosgphy, 152.

41 Wolfgang Pauli, Writings on Physics and Philosophy, 43.

42 John A. Wheeler, “Physics in Copenhagen in 1934 and 19357, en Niels Bobr. A Centenary Volume, 392.
43 Aage Petersen, “The Philosophy of Niels Bohr”, en Niels Bobr. A Centenary Volume, 301.
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contrario al movimiento de la vida. ILa indagacion que se lleva a cabo en Orbes
lleva a admitir el hecho de que para acceder a la realidad el conocimiento
tradicional debe ser suplantado por otro nuevo cuya base y fundamento es
la complementariedad de elementos contrarios.

ook

La cita de Einstein que precede a toda la coleccion de Orbes expresa el
rechazo del fisico del universo desordenado que se abrié con la fisica cuantica:
“No puedo soportar la idea de un universo desordenado™*. Einstein nunca comulgd
conlaidea de que no fuera posible llegar a un conocimiento claro y ordenado
del universo, segun sefialaba el principio de incertidumbre de Heisenberg;
Y parece ser que, como indica la misma Janés, fue su hija Adriana quien de
adolescente le “regal6” esa frase de Einstein a su madre. ;Compartia Adriana
la opinién de Einstein y/o la preocupacion del fisico y de su madre por el
universo y sus leyes? Como curiosa y posible contrapartida a esta cita inicial,
el libro se cierra con una secciéon que, titulada “Bifurcaciones sucesivas”, se
refiere a la teorfa del caos de Ilya Prigogine donde las bifurcaciones dan pie
a otro orden que permite que el sistema fisico se autoorganice. Por tanto,
el libro marca un proceso desde los postulados y expectativas de Einstein,
encapsulados en la fisica tradicional, a los de la fisica cuantica. En la evidente
disparidad entre el mundo ordenado de la fisica clasica y el “desordenado”
e incierto de la fisica cuantica se enfocan las investigaciones de este libro.
El texto en prosa de la “Leyenda”, que vengo de analizar, trata los temas
desarrollados poéticamente en cada una de las nueve secciones del libro.

Es comprensible que la primera seccién, “Blanco inicial”, sea el punto
de partida para inscribir esta historia de amor que es la indagacion de Janés.
Y la indagacion en esta seccion va enmarcada por Heraclito que exhorta a
“conocer la inteligencia que guia todas las cosas a través de todas”®. Lo que
destaca de esta cita es la totalidad que debe marcar el conocimiento al que nos
exhorta Heraclito, pues como busqueda de amor, conlleva la proximidad con
el objeto y entorno de la busqueda. Implica, asi, un acercamiento que es tanto
epistemolégico como ontolégico, pues no se trata de conocer observando a
distancia y desde fuera el mundo, sino metiéndose en y “a través” del mundo
y de sus cosas. Concierne a una inteligencia penetradora que “transverbera”
y que, como tal, proyecta en la investigacion fisica el mismo tipo de “trance”

44 Clara Janés, Orbes del suesio, 13.
45 Clara Janés, Orbes del suesio, 16.
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que el mistico experimenta al participar del conocimiento divino. Y la
referencia a la mistica no es fortuita. El papel que juega la mistica en Janés
es fundamental, aunque no cabe en este ensayo llevar a cabo un analisis a
fondo que, ademas, ya ha sido tratado por un gran nimero de estudiosos y
confirmado por la autora misma. Pero como se sefialara mas adelante, esta
aventura de conocimiento conducird a un nuevo tipo de “didlogo” con la
naturaleza (en términos de Prigogine) donde las revelaciones de la fisica
cuantica se funden con la mistica, la alquimia, las filosoffas orientales y la
poesia, llegando a una nueva concepcion del conocimiento.

La ausencia de puntuacion pide leer los poemas en su continuidad, lo
cual transmite al texto esa “transverberacion” de que habla Heraclito y que
Barad traduce como la inter-actividad de todos los elementos del universo
en su constante devenir.

Tras la cita de Einstein, la seccién “Blanco inicial” consiste en cuatro
poemas donde se perfila el comienzo de esta historia de amor que es la
indagacion del universo a través de la ensofiacién poético-imaginativa. La
blancura de la nieve, o de la pagina en blanco, evoca un silencio como armonia
interior donde ya se empiezan a notar resonancias y movimientos que se
asocian con la musica, la de Arvo Pirt, en particular, facilitando un inicio para
la busqueda del que ya no hay posibilidad de regreso hacia el origen porque
la flecha del tiempo marca la irreversibilidad cudntica®. Paraddjicamente a la
blancura de la nieve / pagina, a este nivel lo que domina es la negrura (nigredo
en la tradicién de la alquimia) del desconocimiento, aunque ya en esa negrura
parecen percibirse las “solitarias” que cantan. Es posible que esas “solitarias”
se refieran a las “variables ocultas” que ofrecen indicios para desenvolverse en
esta oscuridad inicial’’. La alusién a estas variables ocultas se puede explicar
como seguimiento a la llamada de Heraclito a “meterse en las cosas” y lograr
un conocimiento profundo; se explica, también, como una idealizacion que
permitirfa resolver las polaridades.

Las “variables ocultas”, que Janés trata mas elaboradamente en un libro
as{ titulado, son formulaciones alternativas que pretenden restablecer el
determinismo de la fisica clasica que eliminé la escuela de Copenhague y
su mecanica cuantica. David Bohm las considera una propuesta de caracter
retrogrado pues permitirfan introducir un determinismo mecanico propio de

46 Clara Janés, Orbes del sueiio, 17, 18.
47  Como en la tradicién de la alquimia y de la mistica, Janés reconoce en el negro una energfa genésica de la que
surge el poema como transparencia del saber secreto en que la poeta indaga, Clara Janés, La palabra y el secreto, 92.
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la dinamica clasica, lo cual iba en contra de la propuesta de Bohr de acercarse
a los fenémenos como una totalidad dindmica. En este sentido, habia que
aceptar el indeterminismo como un tipo de desorden irreducible de la
naturaleza cuya base era la “indivisibilidad” del cuanta. Esto supone que no
es posible analizar la observacion en partes, como proponia la fisica clasica,
pues las leyes de probabilidad en la cuantica lo impiden. Por tanto, segun Bohr,
no se puede hablar de “disturbios” del sistema debido a la observacion®.

Aun asi, Bohm cree que la nocién de variables ocultas puede conducir a
una nueva manera de pensar sobre las leyes fisicas, distanciandonos de las
nociones de la fisica clasica, y a conocer mejor la actividad y el movimiento de
la naturaleza que es en silo que constituye la fisica. La existencia de variables
ocultas permitirfa un tipo de descripcion donde es posible y natural decir que
las transiciones cuanticas tienen un caracter repentino e impulsivo. Se asume
que cuando termina la operaciéon impulsiva o “proceso de medicion”, las
variables ocultas permanecen constantes®.

La mecanica cuantica implica un indeterminismo que es reflejo del
verdadero comportamiento de la materia. Por tanto, en las medidas hay que
considerar la existencia de entidades a un nivel sub cuantico-mecanico que
obedecen nuevos tipos de leyes individuales. Esas leyes y entidades constituirfan
un aspecto de la naturaleza que permanece “oculto”. Sin embargo, aunque
admitiéramos la existencia de esas variables ocultas, debido al principio de
incertidumbre de Heisenberg no podriamos medirlas todas simultaineamente
pues la interaccion entre el aparato observador y lo observado siempre implica
un intercambio de una o mas cuantas fluctuando incontrolablemente. Bohm
cree en la existencia de ese nivel donde se producen fenémenos nuevos no
tratados muy bien en las teorfas presentes. Como no podemos creer que
hemos llegado a un conocimiento total, lo que propone es la necesidad de
probar diferentes vias de investigacion™.

En los textos de Orbes, la hablante se encuentra en un “vacio invisible”
donde la luz es “corteza opaca’™'. Janés ha asociado el vacio con el silencio
y, como en el silencio, percibe en el vacio un pleno de vibraciones que, segun
sefiala Basarab Nicolescu, van cargadas de informacion™. Schmelzer puntualiza

48  David Bohm, Wholeness and the Implicate Order (.ondon: Routledge y Keagan Paul, 1981), 73, 75.
49 David Bohm, Wholeness and the Implicate Order, 97, 107, 110.

50  David Bohm, Wholeness and the Implicate Order, 69, 67, 68, 69, 109, 110.

51  Clara Janés, Orbes del sueiio, 69.

52 Clara Janés, “Poética de la ebriedad”, 69.
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que esas vibraciones tienen una connotacion fuertemente creadora®. Asi las
solitarias variables ocultas cantan en la negrura, sugiriendo un nuevo plano
de indagacién y conocimiento y sefialando el germen de la creatividad y de
la vida en la musica y, por afiadidura, en areas de la imaginacion, la fantasia
y lo irracional. En “Nota” al final del libro, Janés explica que Orbes es “una
forma de agradecimiento a Arvo Pirt, cuya musica ha sido mi gufa en este

trayecto” .

Ademas de las variables ocultas, como una nueva via de conocimiento
por la que la hablante intenta escapar del indeterminismo cuantico, el libro
de Janés propone el suefio como medio de penetrar en esa negrura y vacio.
El suefio nos abrirfa los ojos para “oir” la escala de luz, es decir, para poder
apreciar sinestesias que un acercamiento intelectual descartaria™. Y lo que se
percibe por el suefio es una escala de paralelas que se juntan, lo que contradice
creencias establecidas. Los versos aluden a la geometria proyectiva que parte de
los principios de que dos puntos definen una recta y de que todo par de rectas
se cortan en un punto (cuando dos rectas son paralelas se dice que se cortan
en un punto del infinito conocido como punto impropio). Estos fenémenos se
producen a distancias enormes por donde transitan los numeros transfinitos.

En ese avance donde dominan las sinestesias y enredos cuanticos, el
entendimiento tradicional de espacio y tiempo se supera en un “mas aqui-
alla” donde los contrarios se dan cita. El cruce de los contratios se facilita
por la existencia de fluctuaciones que aseguran el movimiento del cosmos
y la posibilidad de ver “el punto evanescente / que configura / vida”. Y es
as{ porque la indagacion en el enigma del universo es, en ultima instancia, la
del sentido de la vida. Y la vida se vislumbra en los enredos y fluctuaciones
como un punto imposible de fijar ya que su rasgo esencial, la evanescencia,

53  Felix K. E. Schmelzer, ““Vibra el vacio”: interpretacion de un poema de Clara Janés, a partir de la fisica cuantica”,
en Wort und Zahl. Palabra y niimero, 219-230 (Heidelberg: Universititsverlag, 2015), 220.

54 Clara Janés, Orbes del sueiio, 18, 95. Mas adelante en Orbes Janés cita a Macrobio (33) donde la tradicional
separacion de alma y cuerpo se disuelve por la musica pues su recuerdo se mantiene en el alma mientras estd en
el cuerpo. En la presentacion del libro de Janés, Los niimeros ocultos, Antonio Gamoneda indica cémo la musica se
desprende de la naturaleza, pues la naturaleza esta poseida por la musica desde simas hasta clatines. Y afirma que
la naturaleza esta ordenada por un misterio numérico, Antonio Gamoneda, “Presentacion de Los nimeros ocultos”,
en Clara Janés, Los nimeros ocultos (Madrid: Siruela, 2006), 154, 155.

55 Clara Janés, Orbes del sueio, 20.
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es parte del movimiento césmico por el que todos los elementos se hallan

en lo que Janés denomina la “fuga”®.

En los “Fuegos cadticos”, segunda seccion del libro, hay indicios de
que, después de los intentos de superar la incertidumbre cuantica o “fuga”,
mediante las variables ocultas y el suefio, se entra en el proceso de la
creatividad. Mientras que en la interioridad de la hablante hay “meteoros en
fuga” como iluminaciones efimeras y “meteoricas’ del enigma que, aun asf,
son reflejos de las estrellas y del misterio cosmico”. Al tratarse de “fuegos
caoticos”, se introduce el caos y el azar que el libro trata de manera mas
elaborada hacia el final. En este punto lo caético de esos fuegos de iluminacion
efimera apunta a un tipo de creatividad que rompe con la uniformidad de la
fisica clasica. Mientras, en el exterior continda la nieve fria, pero con deseos
de arder y de consumirse.

La cita que precede y abarca esta seccion es de Parménides, el presocratico
que habla de un ente continuo o totalidad donde luz y noche se dan cita®®. Esta
nocioén de totalidad es la que muchos siglos después los cuanticos describirfan
como la indivisibilidad de la naturaleza, los enredos y la telarafia cosmica
atravesada por ondas y vibraciones donde espacios y tiempos se cruzan®. Las
fluctuaciones en la trama césmica funden en el presente y el ahora olvido y
memoria, presencia y ausencia. En esa fusién de contrarios, la oscuridad es
la que da acceso a la luz, y la luz, a su vez, no es luz ni visién ya que exige un
descenso hacia la sima donde fluye la nada. Por eso la hablante recurre de
nuevo a la musica de Pirt donde encuentra, como indicios en la oscuridad,
los nimeros y las geometrias moviéndose en un tipo de “danza inmévil” .
En una situacién de orden tan lejano de las convenciones, la hablante recurre
a una cita del “Gran Upanishad del Bosque” como guia que le oriente. Esa
sabiduria le revela que los dioses a seguir son la materia, el aire y la energia
vital, siendo esta tltima el tnico dios®.

56 La fuga supone la ausencia de conclusion en la vida y la sucesion y fugacidad en el presente, Clara Janés, Ia
blanca forma de la fuga (Valladolid: Diputacién de Valladolid, 2015), 31. En un poema de ese libro se lee que “la blanca
forma / de la fuga / hacia la inapelable incertidumbre / y dar el salto / sobte su intimo confin / aunque nada se
alcance / y la curva se pierda / en el baile de / las variables / ocultas” (33). La fuga conduce a la incertidumbre
donde la curva del espacio tiempo se disuelve en la danza de las variables ocultas.

57 Clara Janés, Orbes del sueio, 21.

58 Clara Janés, Orbes del suero, 23.

59 Sobre la telarafia cosmica o “cosmic web”, véase N. Katherine Hayles, The Cosmic Web. Scientific Field Models &
Literary Strategies in the 20" Century (Ithaca y Londres: Cornell University Press, 1984).

60  Clara Janés, Orbes del suerio, 24, 25, 26.

61 Como explica la misma Janés, “La vida, los libros”, en Clara Janés. El fuego invisible, 26, su interés por los
“Upanishads” data de cuando Carlos Barral los publicé.
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Muy revelador es el texto “El suefio es exterior” con que se cierra esta
seccion. El suefio va manifestando lo que ella llama la “sorpresa cuantica”
donde percibe susurros de “astros sonambulos”, sombras donde se funden
“unificados piedras plantas animales” e incluso “inteligencias angélicas
/ de verde habito”*. La hablante se encuentra de lleno en la experiencia
del enredo cuantico, habiendo asi cumplido con el dictum de Heraclito
de penetrar en las cosas y experimentar, como anunci6 Parménides, su
totalidad. Los angeles son presencias en los escritos de Janés, apuntando
a un nivel mediador o tercero oculto entre extremos opuestos procedente
de los escritos de Basarab Nicolescu y que, a su vez, se corresponde con el
principio de complementariedad de Bohr. El habito verde de los angeles es
el verde de la iluminacién, como sucede en el sufismo. Y esos espiritus son
los que constituyen la trama o enredo cosmico al lanzar al aire las “cintas” de
sus habitos “iluminando” el enredo con su verde licido. Y de ello emerge la
poesia, “esa voz que penetra en la boca / y deja entre los labios el vocablo”,
marcando asi el comienzo de la creaciéon poética. Y, concomitantemente, se
enuncia el “soy” de la hablante, la poeta observadora y el mundo observado
en un enredo o trama de amor donde se configura la creatividad y la vida.

La seccion “Relatividad” claramente alude a la teorfa de Einstein e
introduce la indeterminacion en la lucidez adquirida en la seccion anterior, ya
que no se trata mas de una realidad fija y estatica sino configurada segtin sea
la perspectiva. Por eso la ilustracién muestra la conexion entre el manifestarse
y el ocultarse aludiendo a la paradoja de la realidad en la relatividad pues su
naturaleza depende del angulo de mira. La iluminacién no es total ya que la
relatividad desbanca absolutismos e implica el engranaje de luz y sombra®.

El juego de revelacion y ocultacion en la relatividad se produce debido a

la “curvatura del universo” o “abrazo curvo” que Bohr califica de enredos

cuanticos®

. En dicha curvatura el espacio y el tiempo son espaciotiempo y
lo que hoy vemos o se manifiesta, como las estrellas, son restos o historia
de lo que ocurrié hace millones de afios. Por tanto, scémo articular y
entender la realidad cuando lo que vemos ya no es y lo que es no podemos

vislumbrar? La misma paradoja se produce en la mente. Por eso, es acertado

62 Clara Janés, Orbes del sueiio, 28.

63 Clara Janés, Orbes del suerio, 29.

64 Respecto al “abrazo curvo” como version poética de la trama césmica, y en torno a muchos de los temas
aqui tratados, véase, Candelas Gala, Creative Cognition and the Cultural Panorama of Twentieth-Century Spain (New York:
Palgrave Macmillan, 2016) y, en particular, el capitulo V sobre Janés, Chillida y Marfa Zambrano titulado: “Creative
Quictude. A Transdisciplinary Encounter: Clara Janés, Eduardo Chillida and Marfa Zambrano”.
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recurrir a la simetria que Janés identifica con la belleza, entendiendo por tal
el equilibrio entre los opuestos, o lo que Bohr clasificara como el principio
de complementariedad. Si se logra la simetria sera posible alcanzar una vision
mas completa y total que, al menos, calme “la inestabilidad del fragmento”,
aunque no por eso sea menos inestable®.

El enredo cuantico, el del abrazo curvo y la curvatura del universo implica
la proximidad, por eso “en las manos / crece el sabet”, y asi se confirma
cuando dice que en la proximidad del tacto se muerde la manzana del saber
de Newton. La insercion de la cita de Macrobio en medio de los poemas
de esta seccion sirve para reiterar lo que viene articulando en los poemas,
es decir, reconocer la fusiéon de alma y cuerpo, del conocimiento corporal y
del celestial frente a la clasica separacion entre esos niveles. No hay division
entre el intelecto y el cuerpo sino un abrazo curvo donde sus propiedades
se complementan. Pero si el tacto no tiene lugar, entonces la inspiracion se
traduce en el canto falso de la sirena. Solo en la muerte es posible salir del
enredo y llegar al origen donde, junto con la musica reside el numero —tanto
par como impar—como punto en el tiempo donde los extremos se hallan
perfectamente fusionados. La seccién concluye con un poema dedicado a Sor
Juana, una poeta que, como los filésofos ya citados, ilustra las nociones que
la hablante viene desarrollando. Para la monja claridad y “materia oscura” se
dan la mano, y el saber es no saber o saber de lo ignoto®.

Enla seccion “Universo infinito” la hablante se pregunta si todo el enredo
césmico solo se trata de “energia contenida en el vacio”’. La energfa, como
dijo anteriormente, es el tnico dios, y el vacio no es tal, sino que esta pleno®.
Menciona a Democrito para afirmar la existencia de multiples universos
infinitos, que se reafirma en la cita a Giordano Bruno de que Dios es una
esfera cuyo centro se halla en todas partes. Y como vimos en “Leyenda”,
vivimos en un universo que al expandirse carece de centro, desbancando
la clasica nocién de que la tierra es el centro. La existencia de multiples e
infinitos universos también se deshace del centro donde agarrarnos. Ademas,
desconocemos su funcionamiento y ni podemos determinar su posicion y
movimiento, admitiendo la incertidumbre de Heisenberg. La pluralidad e
infinitud de universos incluye la diferencia pues cada uno es distinto de los

65 Clara Janés, Orbes del suerio, 31.

66  Clara Janés, Orbes del sueito, 32, 33, 35, 36.

67  Clara Janés, Orbes del suerio, 37.

68 Wolfgang Pauli, Writings on Physics and Philosophy, 31, calific6 a la energia como la verdadera sustancia, lo que se
conserva, aunque la forma en que se manifiesta cambie.
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otros. Por eso concluye que tenemos “certidumbre de incertidumbre”, y que lo
unico de que podemos estar ciertos es de que vivimos en la incertidumbre. Se
va vislumbrando una realidad de “indisoluble indivisibilidad” o circunferencia
con “infinitos centros” y con una “respiracion global” donde el aqui y el alla
comparten el mismo nido®.

Por eso se debe asumir, citando a Pindaro, que la existencia es leve, por lo
que la hablante se pregunta sila existencia es suefio de una sombra o sombra
de un sueno, logrando solo deducir que la consolidacién de la multiplicidad
de formas solo se producira en el negro de la muerte. El deseo es llegar
al limite y quedarse alli suspenso “en el desvanecerse / de los limites”, en
un anonadamiento del yo en la multiplicidad césmica. La cita de Prigogine
afirma que la vida “es el tiempo que se inscribe en la materia...”, de ahi que
haya que investigar la materia para mejor entender la naturaleza de la vida y
del cosmos™.

“Zona de transparencia” anuncia un punto de luz en la bisqueda que se
identifica con el cero donde el movimiento cesa al hallarse fuera de la gravedad.
Para llegar a ese punto hay que seguir un proceso con tres direcciones
identificadas en arabe como epigrafe del poema: “maya” o la ilusién o estimulo
para lograr el objetivo, “avidya” o la ignorancia de no conocer el enigma y lo
que implica y “adhyasa” o la sobreimposicion de distintas nociones, temas
y preocupaciones al tratarse de una busqueda no lineal. Por eso, evocando
el poema de Alberti, “A galopar”, el de Janés constata que no hay diferencia
entre galopar o estar parado pues movimiento y quietud se dan unidos. Y
as{ ocurre en el cero, cuya circularidad supone una “ronda incesante donde
antes y después” se superponen’’.

En su indagacién la hablante se siente como otra constelacion, “otro
cuerpo errante / perdido en la oscuridad”. La transparencia, entonces, es la
de los numeros que se deslizan avanzando en la negrura y manteniendo el
ritmo césmico. Y para reafirmar lo dicho, cita a Aristoteles quien se refiere
a la creencia de los pitagoricos en los nimeros como elementos de todo
lo existente. Aun asi, carecemos de la llave para poder dilucidar su secreto,
aunque nos movamos segun el ritmo y movimiento numéricos’.

69 Clara Janés, Orbes del sueiio, 39, 40, 41.
70  Clara Janés, Orbes del sueio, 42, 43.

71 Clara Janés, Orbes del sueiio, 47.

72 Clara Janés, Orbes del sueio, 51, 52.
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La seccion “Funcion de onda” alude a la onda en la ecuaciéon matematica
de Schrédinger que describe los cambios en el tiempo de un sistema fisico
donde cuentan en gran medida los efectos cuanticos, como el de la dualidad de
onda y particula. En la interpretacion de Copenhague de la mecanica cuantica,
la funcién de onda proporciona la descripcion mas completa de un sistema
tisico. De ahi que los poemas en esta seccion insistan en la totalidad que esta
presente en todas las partes y que Janés elabora en un libro como Fractales.
Se insiste también, como ya afirmé Schrédinger, en la importancia de los
sentidos para el conocimiento, desmontando la primacia de la razén con su
afan de analizar y dividir lo que estaba unido. En la totalidad cuantica sujeto y
objeto, interioridad y exterioridad se funden, acabando con el distanciamiento
de una observacién desde fuera”™.

Los numeros son los que urden la trama césmica en la oscuridad,
especialmente el nimero impar, y, ademas, nunca desaparecen. Cuando Galileo
declaré que el sol se hallaba en el centro del universo (“y aquel afio 1642 /
que propici6 el salto / de un giro diverso”), el entendimiento del tiempo y del
orden césmico sufrid una gran perturbacion —“quedo la flecha inquieta”—,
ademas de que los cuerpos cayeran por la gravedad (Newton). El “incesante
fluctuar” de la microparticula reafirma la indeterminacion del orden césmico
tanto en la luz como en la materia: la materia resulta ser una “trama viva” en
la que el “cero-todo-potencia” ofrece un punto de respiro’™.

La conciencia y subjetividad de la observadora / poeta tienen un papel
definitivo en la creacion. Bergson, en la cita incluida en esta seccion, habla de
la percepcion donde la subjetividad entra de lleno, y su funcién de recordar lo
que sabfamos, pero olvidamos. Y Janés concuerda pues cree que percibir es
crear y es amar pues se crea el objeto percibido y al creatlo, se ama. Wheeler,
en su cita, también sefiala el papel central de la subjetividad cuando dice que
la conciencia y la informacién dominan el universo. Asocia lo irracional de
esta situacion cosmica con el suefio y su creatividad, y lo describe como “el
suefio del cosmos / indeciso”. Al entrar en la trama del universo y participar
en la danza césmica, los datos e informacion llegan y se intercambian con la
memoria de lo que fue a la vez que se producen mutaciones o metamorfosis.
Como la memoria es inestable, siempre se corre el peligro de la disipacion.
Aun asi, esta vida es la unica que tenemos y hay que vivirla en todos sus
“remotos / espejos” o perspectivas de universos infinitos por inciertos e

73 Clara Janés, Orbes del sueio, 55, 57.
74 Clara Janés, Orbes del sueiio, 58-62.
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inestables que sean. La vida es inestable e incierta y hay que asumirla en sus
infinitas manifestaciones”.

La seccion titulada “El cero” elabora sobre ese numero como un centro de
potencia. La ilustraciéon muestra una huella en la nieve que se vuelve signo en
un intento de retener al signo mismo para impedir su fuga y la expansion del
cosmos. Asi, habla del negro de la noche o nigredo asociandolo con la lejania
y posiblemente con el redshift, ya que se refiere a estrellas apagadas. Percibe
que en el negro las redes que constituyen la trama cdsmica son quebradizas,
como si al expandirse se fueran rompiendo. Solo en el presente se da una luz
plena y por eso “presente” y “cero” se identifican como centros de potencia,
aunque no por eso ofrezcan miés certeza o libertad™.

La cita de Michio Kaku confirma esta situacién pues habla de la expansion
del cosmos en oposicion al cero”. Tras la expansion quedard un universo
frio de agujeros negros, de particulas elementales a la deriva y de ausencia de
bordes y limites debido a una fuga imparable donde “todo huye”. Una posible
solucion es abandonarse a la leccion de la naturaleza: “el compas acordado
de los animales / y al serio orden de los arboles”. Y asi lo ejemplifica el poeta
turco Daglarca quien logré en su poesia escrita en la lengua turca hablar con
estrella, piedras y montafia porque su palabra esta en contacto directo con la
naturaleza, frente a una palabra f6sil y distanciada de la tierra. La expansion
del cosmos, con la distancia de la palabra del entorno u objeto provocan la
desarticulacion de la trama de amor que es el universo. Teniendo en cuenta
que la conexién de amor que Janés establece entre palabra y entorno, entre
observador y observado es fundamental en la busqueda de conocimiento,
un distanciamiento afectarfa la creatividad vital. Solo el cero es “infinito en
potencia”, “ida y regreso”. Aun asi, la hablante advierte que, de fijarse en el
cero absoluto, la potencia se volveria inmovilidad, trayendo consigo el fin de
los tiempos y la muerte del campo magnético’™.

Cuando hacia 1900 se descubri6 que el atomismo no se limita a la materia
y que en la materia se da la indivisibilidad de procesos fisicos, se lleg6 a la
constatacion que los procesos indivisibles estan conectados légicamente con

75 Clara Janés, Orbes del suerio, 64, 63, 65, 66.

76 Clara Janés, Orbes del sueio, 67, 69. Janés define los nimeros oscuros como “cifra de lo incomunicable” que
“a la vez ensanchan la propia vision” porque actian “como espejos”, cit. en Jaime Siles, “Clara Janés: Vida secreta
de y en las palabras”, 35.

77 Clara Janés, Orbes del suerio, 70.

78 Clara Janés, Orbes del sueio, 70, 71, 73, 72, 74. Ver también Clara Janés, “Las ecuaciones de la poesfa: para una
lectura de Orbes del sueio”, 25.
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el problema de los numeros inexpresables (¢infinitos?), lo cual result6 en la
creacién de la mecanica cuantica en 1925”. Los “numeros oscuros” de que
trata Janés en el libro de ese titulo, se conectan con el caracter secreto que
tienen en la masonerfa y la numerologia donde también poseen un caracter
divino o mistico. Desde los pitagéricos los nimeros se asocian con la musica
(como se vio en el primer poema de Orbes), y Janés los asocia también con
el latido del corazon, el tiempo, el sonido, la palabra y el pensamiento. Son
“oscuros” porque no hay una explicacién racional que abarque su infinitud.
Sus mensajes o informacioén son oscilantes pues revelan a la vez que ocultan.
Pero la hablante sabe que transmiten mensajes, aunque no logre descifrarlos:
“Los nimeros oscuros son cifra de lo incomunicable y a la vez ensanchan
la propia vision” *. Para Janés, los nimeros son los elementos de todo lo
existente y concuerda con los pitagoricos para quien “todo el cielo era armonfa
y nimero”®.

En cuanto al cero, “potencia sin contenido”, es como un barco lanzado
a la deriva, pero “cargado de amenazantes lanzas” pues su estabilidad no es
permanente, y sugiere que quiza sea la rosa, el icono de la creatividad, donde
anida el misterio de los nimeros oscuros. Al no poder descifrar la infinitud
de los numeros, la hablante apela al principio de incompletitud de Godel,
pues se trata de una “trama multiple que dispersa el cilculo infinitesimal”.
Godel ha mostrado, como indica Janés en E/palabra y el secreto, que no existe un
sistema que permite demostrar la verdad o falsedad de todas las proposiciones
matematicas pues hay proposiciones indecidibles ya que, siendo infinitos, los
nimeros no pueden contarse®. El cero es el infinito en expansion.

El titulo “Supersimetria” para la secciéon ocho senala la posibilidad de una
medicion diferente de la regular pues, efectuada en fusién con el entorno, quiza
permita esclarecer el enigma. Aunque se trata de una simetria hipotética, la
supersimetria ofrece la posibilidad de entender la materia negra, las relaciones
entre particulas elementales y el problema de la jerarquia. Por tanto, ofrece
otra via de conocimiento y medicion que sirve como alternativa a la posible
inmovilidad del cero®.

79 Aage Petersen, “The Philosophy of Niels Boht”, en Niels Bohr. A Centenary Volume, 303.

80 Clara Janés, Los niimeros oscuros (Madrid: Siruela, 20006), 47-48.

81 Clara Janés, La palabra y el secreto, 101.

82 Clara Janés, Los nsimeros oscuros, 51, 55, 73.

83 Clara Janés, La palabra y el secreto, 104.

84  Clara Janés, Orbes del sueiio, 75. La supersimetria es un modelo tedrico e hipotético, como el de las supercuerdas.
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La ilustraciéon que encabeza esta seccion apunta a que la supersimetria
permitiria una ubicuidad espacial del estar aqui y alli a la vez, o incluso de no
estar, de presencia permanente ¢ incluso de ausencia que no tiene consciencia
de serlo. Por tanto, la supersimetria serfa una manera de sobreponerse al
distanciamiento debido a la expansiéon cédsmica, aunque, como advierte
Freeman Dyson, a quien Janés cita, la expansion césmica podria llevar a
la extincion. Y asi les ocurrié a dinosaurios y a maquinas excesivamente
pesadas y lentas, frente a los pdjaros, mucho mds pequefios y ligeros®. Ya
en “Las ecuaciones” Janés, citando a Platén, dice que “el poder natural del
ala es levantar lo pesado” hacia artiba donde “mora el linaje de los dioses™®.
El consejo, entonces, es evitar la pesantez de animales enormes y seguir el
ejemplo de los pajaros en tamafio y en velocidad para poder ascender a otros
niveles de la realidad. Y asi lo ensefia Vedanta en la filosoffa hindu: dejar de
lado las jerarquias tanto de calidad como de tamafio, el menos y el mas, pues
no porque algo es enorme es mas o mejor; lo pequeno puede ser mas o igual.
De no seguir esos ejemplos caeremos en la fuga de todo, en el deslizamiento
“hacia una forma / que escapa / en remolinos”. Y el final serd la nada. Otro
modo de escapar de ese deslizamiento es dejarse llevar por una serenidad
en la naturaleza, como cuando el mar a medianoche es silencioso y sereno,
aunque algo asi no puede ser méas que una idealizacién®’.

LLa seccion se cierra con citas de Henri Poincaré y de Edgard A. Poe sobre
el conocimiento. Asi como la supersimetria ofrece una via de conocimiento
con nuevas posibilidades, Poincaré dice que el pensamiento de la observadora
y su consciencia proporcionan una lucidez rapida, como un relampago de
epifania, en cuya brevedad misma se contiene todo. Y Poe afirma que no se
trata de adquirir conocimiento sino de nunca dejar de conocer. Y a partir de
ahi Janés extiende una invitacion a seguir con la indagacién pues implica una
labor de creatividad, de amor y de vida.

Si se llega a un estado de inmovilidad y bienaventuranza, se trata de una
entropia positiva que, como dice Prigogine, conduce ala muerte pues existir es
movimiento, igual que el pensamiento y el conocimiento son movimientos. En
la inmovilidad el “ahora” se deshace con la nada en acecho. Por eso la tltima
seccion, “Bifurcaciones sucesivas”, alude a la teorfa del caos de Prigogine
donde las bifurcaciones dan pie a unas estructuras disipativas con las que se

85  Clara Janés, Orbes del sueiio, 76.
86 Clara Janés, ““Las ecuaciones de la poesia: para una lectura de Orbes del sueiio”, 11.
87 Clara Janés, Orbes del suesio, 77-80.
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establece un nuevo orden de reorganizacion. Las bifurcaciones se articulan

como un estar aqui y ahora que es y “ya no es”.

Y es la conciencia de la observadora / medidora en su indagacion la
que lleva a cabo la labor de creatividad, amor y vida en la escritura como
analoga de las estructuras disipativas en la fisica del caos. Asi lo indica la cita
de Nicolescu que precede a la seccion: la conciencia es la que constituye la
discontinuidad de los sistemas cadticos necesarios para la vida, y ala inversa, la
discontinuidad es la que constituye la conciencia. Pues, como la cita concluye:

“La discontinuidad cuintica es uno de los signos de la conciencia césmica”.

En sulibro de 2017 titulado Estructuras disipativas, Janés desarrolla a fondo
el tema desde una perspectiva poética” La presencia de sistemas inestables en
la fisica del no equilibrio hace insostenible el seguir manteniendo la nocién
del tiempo en términos de pasado y futuro. La fisica del caos describe los
efectos del tiempo unidireccional, de la irreversibilidad, como ejemplifican
los vértices y las oscilaciones quimicas, pero la irreversibilidad conduce
también a la coherencia, pues sin la flecha del tiempo la vida en la tierra serfa
ininteligible. La vida se mantiene mediante una entropia negativa y, por tanto,
se asocia con procesos irreversibles. Y el observador es quien en su funcion
medidora introduce la irreversibilidad en el fluir del tiempo. La irreversibilidad
conduce a estructuras disipativas o de no equilibrio que requieren la flecha del
tiempo. Con su incorporacion, las leyes de la dinamica no expresan certezas
sino probabilidades”.

Por tanto, el no equilibrio lleva a una coherencia nueva, a una
autoorganizacion que permite que la vida emerja. Y es asi porque en el punto
en que se da una desviacion o ¢linamen en un sistema quimico, llamado punto
de bifurcacion, se producen esos nuevos fenémenos llamados estructuras
disipativas que son organizaciones espaciotemporales. Dichas estructuras
suponen, como explica Prigogine, que el sistema no se desintegra en caos,
sino que salta a otro orden u organizacién mas diferenciada. Estas estructuras
implican la presencia de espontaneidad, libertad y vida que en nada tienen
que ver con la mecanica clasica de Newton”.

88  Clara Janés, Orbes del sueio, 81, 86, 88, 83, 87.

89  Clara Janés, Orbes del suerto, 85.

90 También discute esta seccion de Orbes en “Las ecuaciones de la poesia: para una lectura de Orbes del sueiio”, 27.
91 llya Prigogine e Isabelle Stengers, The End of Certainty. Time, Chaos, and the New Iaw of Nature New York: The
Free Press, 1997), 3-5, 63, 126.

92 Ilya Prigogine e Isabelle Stengers, Order out of Chaos. Man's New Dialogue with Nature (Toronto: Bantam Books,
1984), 128, 66, 85.
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Janés recurre a Nicolescu para corroborar el tema de las bifurcaciones
sucesivas que ocurren en sistemas quimicos de manera espontanea,
ocasionando que la vida emerja. La cita de Santayana indica que la inteligencia
es un injerto de la pasion o, en otras palabras, que es necesario mantener
un didlogo complementario entre esos opuestos, de igual modo que las
bifurcaciones introducen el azar, desafiando sistemas basados en rigidas
abstracciones intelectuales. Y la de Sor Juana, “Yo, la peor de todas”, encarna
en la poeta mexicana la libertad de los sistemas quimicos en la fisica del caos
por haber desafiado los obstaculos que su cultura le impuso entregandose al
saber como labor de amor, de creatividad y de vida. Y Sor Juana es, ademas,
la peor de todas por atreverse a amar desde el “yo”, afirmando su subjetividad
y presencia en el contacto proéximo con el mundo, por amar desde el tiempo,
desde el aqui y el ahora, a pesar de su fugacidad, en reto a principios clasicos
de eternidad y trascendencia, y desde la “leve sangre” de la fisicidad del
cuerpo de la mujer. Como con Sta. Teresa, otra de las referencias centrales
en Janés, las bifurcaciones sucesivas son la analogfa fisica de un vivir al borde,
experimentando el limite de lo imprevisible, de la complementariedad con la
muerte: “el origen se pierde y el ahora / se deshace / en la acechante nada /
que adn respiro”, dice el poema por boca de Sor Juana®™.

La complementariedad conlleva un rechazo del individualismo egocéntrico
que se encierra en sf mismo sin contacto con el entorno, negando asi el
conocimiento y la vida. Hay que entender, sin embargo, que la indagacion
como labor de amor es un “viaje inmévil”, pues como dice Janés, “estar en
un punto es estar en todos”*. Supone, ademds, un abrirse para acoger a un
todo al que se refiere como “Aquello”, objeto del amor, que quiza por eso
lo escriba con mayuscula, como se harfa con la palabra Dios. “Aquello” es el
objeto de amor, la otredad de la creacion, del mundo y de la vida. Al “Aquello”
lanza la hablante sus “ecuaciones”, como lo hicieron los fisicos, que no son ni
mas ni menos que lazos de amor en los que quiere atraparlo. Asi, la telarafia
cOsmica es una red urdida por el amor™.

Por eso recurre ala teorfa hindu “satkaryavada” que se opone a la causalidad
ya que en la complementariedad del amor no hay jerarquias ni 6rdenes, sino
mutua correlacién. El deseo de la poeta radica en hallar el algoritmo que
describa las contradicciones y explique el principio de la complementariedad

93 Clara Janés, Orbes del sueio, 85, 88.

94 Clara Janés, Orbes del sueiio, 89; “Discurso de recepcion del Premio Nacional de las Letras Espafiolas Teresa de
Avila”, 23.

95 Clara Janés, Orbes del suero, 90.
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donde las jerarquias se disuelven en el mas y el menos, el antes y el después,
el aqui y el alla. Y esto es lo que ocurre en las bifurcaciones, ejemplos del
“amor” del cosmos que produce ese salto para reorganizarse™.

La seccion se cierra con citas de Holan y del “Upanishad” para corroborar
lo que se ha elaborado en los poemas. Para Holan el sentido del nimero se
encuentra en su desaparicion, ya que su supuesta exactitud es inabarcable
debido a su infinitud e inalcanzable a la comprension. Janés, por otro lado, y
como ya se indico en paginas anteriores, sigue a los pitagoricos en considerar
el numero como la esencia de todas las cosas. La paradoja entre ambas
perspectivas, la de la desaparicion, por un lado, yla de ser fundamento de todas
las cosas, por otro, hace que el nimero se sustente en la complementariedad
de esos contrarios. Una contradiccion o paradoja semejante es la que expresa
la cita del “Upanishad”: “El ser es de quien huyen las palabras”. En la
complementariedad de poeta como observadora y el mundo como objeto de
la observacion, el lenguaje sirve para configurar el universo. Pero teniendo
en cuenta el movimiento y la fuga de todo lo existente, las palabras apenas
pueden captar las cosas y configurar su sentido”.

Conclusiones

La importancia que Bohr otorga al observador y a la conciencia en la
fisica cuantica es fundamental para Janés y su busqueda de conocimiento™.
LLa hablante se pregunta por la conciencia, la memoria, el olvido, por su papel
en configurar el conocimiento del cosmos y, semejante al cientifico, cuya
subjetividad interviene al optar en el experimento de medicién por un grupo
de posibilidades dejando que otro colapse, la hablante ejerce sus propias
opciones en cuanto al formato, angulo y datos a incluir en su escritura. La
observacion, en el ejemplo macroscopico del felino de Shrodinger, hace que
las cosas sucedan. Y asilo entiende Janés cuando escribe que la poeta “acepta

96  Clara Janés, Orbes del sueio, 91.
97  Clara Janés, Orbes del suerio, 93.
98 Eugene Wigner reconocié a Bohr como uno de los primeros en introducir la conciencia en la fisica cuantica,

ver Juan Miguel Marin, “Mysticism in Quantum Mechanics: The Forgotten Controversy”, European Journal of Physics
30.4 (julio 2009): 807.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

15

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 23-55



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

(S
LIRS

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 23-55

CANDELAS GALA - CONTRARILA SUNT COMPLEMENTA O LOS ORBES DEL SUENO DE CLARAJANF,S: UNA HISTORIA DE AMOR

este hecho y alcanza la serenidad que otorga el desconocimiento-conocimiento
elegido””. Entiende asi que el conocimiento nunca serd absoluto ni estatico.

En “The Philosophical Significance of the Idea of Complementarity” y
en otros escritos, como en su articulo sobre Kepler, Pauli hace hincapié en la
diferencia entre la proximidad del observador con el objeto en la fisica cuantica
y el observador “distanciado” y pasivo en la fisica clasica. Esta situacion le
llevo a considerar la necesidad de extender el sistema de conocimiento para
incluir cuestiones psicologicas relacionadas con la conciencia e, incluso, con el
misticismo y las filosofias orientales. El efecto de la observacion es tal, segin
Pauli, que da lugar a una transformacién [Wandlung] semejante a la que se
produce en la alquimia. Una transformacién semejante también tiene lugar a
nivel psicolégico, pues el conocimiento que trae consigo la observacion, en
el sentido de hacer consciente algo que antes no lo era, produce un efecto
evidente en el inconsciente. Por eso sugirio la posibilidad de llegar a un tipo
de unidad psiquico-fisica, abriendo la ciencia a un nuevo tipo de conocimiento
directamente conectado con el principio de complementariedad de Bohr,
es decir, que dos elementos contrarios se complementen. Pauli concluye,
entonces, que la interioridad y el mundo exterior se rigen por las mismas
leyes cosmicas'”.

Janés ha venido practicando la propuesta de Pauli desde los comienzos de
su escritura. La incorporacion de temas, teoremas, principios y ecuaciones
cientificas a la escritura poética refleja su conviccién de que los acercamientos
cientificos y poéticos se complementan, y de que evidentemente se dan la
correspondencia y congruencia (zur Deckung kommen) de que habla Paul,
y que ella misma sefala ya en varios escritos entre imagenes interiores pre-
existentes que venimos almacenando desde el nacimiento y objetos del mundo
exterior. Y sus citas y referencias a autores de muy diferentes culturas cumplen
el deseo de Pauli de que el Occidente debiera responsabilizarse de fundir sus
tradiciones con las del Este pata asi lograr una unidad de lo racional / critico
con lo irracional / mistico™. En La palabra y el secreto Janés cita al bidlogo
Bose, quien ya en 1917 dijo que hay “sentimientos” en la célula lo cual, de
ser asi, implicarfa que espiritu y materia son aspectos del mismo proceso,

99  Clara Janés, “Poetica de la rebelde ebriedad”, 74.

100 Wolfgang Pauli, Writings on Physics and Philosophy, 22-24, 33-34.

101 Véase, por ¢jemplo, su “Discurso de recepcion del Premio Nacional de las Letras Espafiolas Teresa de Avila”,
15. También Wolfgang Pauli, Writings on Physics and Philosophy, 126, 139.
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corroborando las teorfas de Bohr y Pauli sobre las correspondencias entre el
plano psiquico y el fisico'®.

Orbes del suenio describe la trayectoria de la hablante indagando en el
enigma del universo. Al adentrarse de lleno en la totalidad de las cosas,
experimenta en su proximidad mediante el suefio y la musica y atiende a la
presencia de variables ocultas que espera le permitan acceso a nuevas formas
de conocimiento. De ahi percibe breves epifanfas de iluminacion sobre la
trama cosmica y su constitucion a la vez que constata la relatividad de ese
conocimiento y la levedad de la existencia misma. Ya no hay un centro al
que aferrarse sino una multiplicidad de opciones césmicas, de universos
infinitos donde quiza sean los numeros, y el cero, en particular, los que
ofrezcan transparencia y alguna certeza a la que aferrarse. Pero los nimeros
se mantienen indescifrables y los limites entre sujeto y objeto solo conducen
a una mayor paradoja porque todo queda enredado en la telarafia césmica.
La creciente expansion del universo amenaza con romper los lazos que
mantienen la red cdésmica y sus vibraciones, lo que conduce a experimentar
con sistemas nuevos de medicion, como la supersimetria. Es el cosmos mismo
el que mediante las bifurcaciones se autoorganiza evitando su destruccion.
La busqueda de conocimiento llega asi a reconocer el azar y la espontaneidad
en el cosmos y su funcionamiento. A diferencia de Sor Juana, en cuyo honor
Janés escribié Orbes, el resultado de un conocimiento parcial y limitado no es
fuente de desengafo, como lo fue para la mexicana, sino algo positivo pues
revela la continuidad del deseo de conocer donde reside el movimiento, la
vida. Janés entiende que los sentidos son receptores abiertos y que a través
de las sensaciones todo llega a la conciencia creandose un mundo interior
que es reflejo del exterior. Reconoce, asi, la necesidad de un conocimiento
complementario entre los contrarios de razén e inconsciente, exterior e
interior, cosmos y sujeto, conocimiento que confirma la complementariedad
en el principio de Niels Bohr.

102 Clara Janés, La palabra y el secreto, 11.
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La maquina como exoconciencia
literaria en algunas obras de César Aira,
Mario Levrero y Ricardo Piglia

Resumen: Desde los comienzos de la literatura, existe un profundo vinculo entre los seres
humanos y los androides imaginarios. La presencia de este antiguo motivo en la literatura
actual no debe entenderse como extraordinaria, desde el momento en que estas maquinas
en los tiempos presentes estan involucradas en discusiones cientificas y filoséficas de dmbito
mundial acerca de los limites éticos de la Inteligencia Artificial y la verdad efectiva de sus
escalas de cognicion y alerta. La principal idea de este articulo es que existe una buena
base para suponer que nuestros fundamentos perceptivos y racionales son perfectamente
reproducibles y desarrollables por las maquinas, no solo desde el punto de vista de las
teorias neurocientificas que defienden la cognicion expandida o distribuida, sino también en
la imaginacion de algunos escritores latinoamericanos como Mario Levrero, (La maquina de
pensar en Gladys), César Aira (en varios libros, especialmente El pequefio monje budista)
y Ricardo Piglia (La ciudad ausente). Estos autores parecen explorar la posibilidad de una
exoconciencia ficticia.

Palabras clave: cognicion, narrativa rioplatense, Aira, Piglia, Levrero.
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The Machine as Literary Exoconsciousness in Works
of César Aira, Mario Levrero and Ricardo Piglia

Abstract: From the very beginning of Literature, there’s a deep link between human beings
and imaginary androids. The presence of this ancient topic in nowadays literature should by
no means be regarded as extraordinary, insofar those machines in current times are involved
in worldwide scientific and philosophical discussions about the ethical limits of Artificial
Intelligence and the trueness and scales of their cognition and awareness. The main idea of
this paper is that there are good grounds to suppose that our perceiving and reasoning skills
are indeed reproductible and developable by machines, not only in the view of neuroscientific
theories that maintain expanded or distributed cognition, but also in the imagination of some
Latin-American writers, such as Mario Levrero (La maquina de pensar en Gladys), César
Aira (in many books, especially in EI pequefio monje budista) and Ricardo Piglia (La ciudad
ausente). Those authors seem to explore the possibility of a fictious exoconsciousness.

Keywords: Cognition, Rioplatense Narrative, Aira, Piglia, Levrero.

A maquina como exoconciencia literaria em
algumas obras de César Aira, Mario Levrero e
Ricardo Piglia

Resumo: Desde o inicio da literatura, existe um vinculo profundo entre seres humanos
e androides imaginarios. A presenca desse motivo antigo na literatura atual ndo deve ser
entendida como extraordinéria, a partir do momento em que essas maquinas nos dias atuais
estdo envolvidas em discussdes cientificas e filosoficas em todo o mundo sobre os limites
éticos da Inteligéncia Artificial e a verdade efetiva da sua cognigdo e escalas de alerta. A
idéia principal deste artigo é que existe uma boa base para supor que nossos fundamentos
perceptivos e racionais sejam perfeitamente reproduziveis e desenvolviveis por maquinas, nao
apenas do ponto de vista das teorias neurocientificas que defendem a cognigéo expandida ou
distribuida, mas também na imaginacéo de alguns escritores latino-americanos, como Mario
Levrero, (La maquina de pensar en Gladys), César Aira (em varios livros, especialmente
El pequefio monje budista) e Ricardo Piglia (La ciudad ausente). Esses autores parecem
explorar a possibilidade de uma exoconciencia ficticia.

Palavras-chave: Cognicdo, Narrativa Rio-platense, Aira, Piglia, Levrero.
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Me siento materia y pensamiento al mismo tienpo,
a la veg que 1gnoro lo que es la unay el otro.

Gustave Flaubert, Bouvard y Pécuchet (1881)

una mente que estaba fuera de la cabeza,
lo mismo que el cuento

César Aira, El vestido rosa (1984)

1. El cerebro como maquina
y la contextualizacion de procesos.

En algun lugar definimos la conciencia como “nuestra interfaz con el
Umwelt o espacio perceptible”, a partir de una versioén actualizada desde
la ciencia y la filosofia del antiguo concepto de Jakob von Uexkill. Si las
maquinas tuvieran conciencia, esta conciencia maquinal serfa en puridad
una interfaz con la interfaz entre los hombres y lo perceptible, es decir, una
interfaz de segundo grado o especular, como luego veremos. Desde que
comenzaron a existir los autématas se establecieron comparaciones con el
ser humano en diversos sentidos, y no es casual que un filésofo aficionado
a los artefactos antropomorfos, como Descartes —quien ordend construir,
segun la leyenda?, una réplica de Francine, su hija fallecida—, estableciera su
conocido parangén entre el pensamiento humano y el de los androides en
varias obras, por ejemplo en las Méditations, el Traité de I'honme, las Les Passions
de I'dme y, sobre todo, en su Discours de la Méthode (1637):

Et je m’¢étais ici particulicrement arrété a faire voir que, s’il y avait de telles
machines qui eussent les organes et la figure extérieurs d’un singe ou de quelque
autre animal sans raison, nous n’aurions aucun moyen pour reconnaitre qu’elles
ne seraient pas en tout de méme nature que ces animaux; au lieu que, s’il y
en avait qui eussent la ressemblance de nos corps et imitassent autant nos
actions que moralement il serait possible, nous aurions toujours deux moyens

1 Vicente Luis Mora, “La narrativa espafiola contemporanea contra el nuevo realismo (y sobre el viejo)”, en
Nueva literatura | Nuevo realismo. Caminos de la literatura espariola actual, ed. Lia Ogno (Firenze: Editoriale Le Lettere,
2018), 95.
2 Sonia Bueno Gémez-Tejedor y Marta Peirano, I/ rival de Prometeo. |V idas de antimatas ilustres (Madrid: Impedimenta:
2009), 32.
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trés certains pour reconnaitre qu’elles ne seraient point pour cela des vrais
hommes. Dont le premier est que jamais elles ne pourraient user de paroles
ni d’autres signes en les composant, comme nous faisons pour déclarer aux
autres nos pensées. Car on peut bien concevoir qu'une machine soit tellement
faite qu’elle en profere quelques-unes a propos des actions corporelles qui
causeront quelques changements en ses organes, comme si on la touche en
quelque endroit, qu’elle demande ce qu’on veut lui dire; si en un autre, qu’elle
crie qu’on lui fait mal, et choses semblables ; mais non pas qu’elle les arrange
diversement pour répondre au sens de tout ce qui se dira en sa présence, ainsi
que les hommes les plus hébétés peuvent faire.’

Esta vision sobre las maquinas era consecuencia, por supuesto, del
dualismo de Descartes, al diferenciar entre la maquinizaciéon animada de los
cuerpos y las potencias superiores del lenguaje y la comprension, radicadas
en el alma. Como recuerda Aguilar, “La proliferaciéon de automatas en estos
siglos que eran presentados en la Academia de las Ciencias de Paris, ofrecieron
tanto a Descartes como a La Mettrie” —otro pensador fascinado con la
metafora androide— “la posibilidad de comparacién entre el humano y la
maquina [...] guiado por el objetivo de eliminar al alma como agente causante
del movimiento corporal, ya que la maquina”, segin Aguilar, “da cuenta de
la actividad del cuerpo y el alma s6lo explica las facultades superiores™. La
diferencia ontologica explica, segin la vision dualista, la diferencia funcional,
de forma que cualquier autémata es una mala imitaciéon del ser humano y su
raciocinio una simulacién del propio de éste. Desde el punto de vista inverso,
no faltan las perspectivas filosoficas o literarias que intentar dar una vision
mecanica del ser humano, incluida su mente’, borrando en parte la distincion
entre los artefactos técnicos y los biologicos.

Aunque este debate es practicamente inabarcable, por la enorme
bibliografia tanto cientifica como filoséfica, debemos centrar al menos algunas
posturas relevantes en la neurociencia actual. La primera de ellas, visible en
un articulo de N. Katherine Hayles y James A. Pulizzi (2010), intenta reunir lo

3 René Descartes, (Buvres et lettres, ed. A. Bridoux (Paris: Gallimard, Biblioteque de la Pléiade, 1953), 164—165.
4 Marifa Teresa Aguilar, “Descartes y el cuerpo-maquina”, Pensamiento 66 n° 249 (2010): 769.

5  “Y qué es este yo? No se trata de una parte especializada de los circuitos neurales, sino mas bien el usuario final
de un sistema operativo. Tal como lo expresa Daniel Wegner, en su revolucionario libro The Ilusion of Conscions Will
(2002), ‘nos es totalmente imposible saber (ni hablemos ya de hacer un seguimiento) la enorme cantidad de influencias
, Daniel

Dennett, De las bacterias a Bach. La evolucion de la mente, trad. Marc Figueras (Barcelona: Ediciones Pasado y presente,
2017), 307.

>

mecanicas en nuestro comportamiento porque habitamos en una maquina extraordinariamente compleja
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que en 1948 Claude Shannon y Warren Weaver habian separado: informacion y
sentido. “The long-standing split between mechanism and meaning within the
brain was now mirrored by a split without, between information as a technical
term and the meanings that messages are commonly thought to convey™.
Las investigaciones de Shannon y Weaver comenzaban en los afios cincuenta
del pasado siglo a atisbar la profundidad de los procesos precognitivos e
inconscientes que, con los afios, se ha demostrado que sustentan la mayor
parte de la actividad cerebral, que funciona de “incégnito™”

para que podamos dedicar nuestra consciencia a aquello que consideremos

, precisamente

importante en cada momento. Para Hayles y Pulizzi, sin negar esta dimension,
es importante retener la nocién de contexto, pues es la que marcara el sentido
de la informacién en cada lugar al que llegue, incluyendo por supuesto el
78 dicen, con razon.
En sus teorias, que siguen de cerca las investigaciones de Francisco Varela

sentido artistico: “one person’s noise is another’s music

o Evan Thompson sobre los fundamentos biolégicos de la conciencia’, los
contextos son relevantes porque la misma informacion puede ser procesada de
diferentes maneras, para lo cual ponen el ejemplo de una misma informacion
que aparece en la pantalla del ordenador: el ser humano que lee esos datos
los procesa de una forma absolutamente distinta a como lo hace el aparato,
aunque ambos sistemas de procesamiento estin “emparejados”’
instante. En una linea préxima al sistema de conciencia extendida, descrito
por Andy Clark en Supersizing the Mind (2008), Hayles y Pulizzi defienden
la posibilidad de unos contextos heterdrquicos encarnados, flexiblemente
conectados entre si (“heterarchical embedded contexts flexibly networked
together”'"), entendiendo por heterarquico una alternativa a lo jerarquico, sin

€n ese

pretension de primacia en los procesos. Estos contextos no sélo coexisten
dentro de la mente, sino que estan en relaciéon con la integridad del cuerpo y
con el entorno. De este modo llegan a una de sus conclusiones clave:

contexts are not objects with properties or containers for information but rather complextly
cross-linked frameworks of relations that loosely structure experience and knowledge.
Patterns and meaning-making do not exist only inside individual brains but

6 N.Katherine Hayles y James A. Pulizzi, “Narrating consciousness: Language, media and embodiment”, History
of the Human Sciences 23, n° 3 (2010): 132.

7 David Eagleman, Incdgnito. Las vidas secretas del cerebro, trad. Damia Alou (Barcelona: Anagrama, 2013).

8  Hayles y Pulizzi, “Narrating conscoiunsness”, 132.

9 Hernan Silva, “Francisco Varela y su aporte a las ciencias cognitivas”, Revista chilena de nenro-psiquiatria 39, n° 4 (2001).
10 Hayles y Pulizzi, “Narrating conscoiunsness”, 134.

11 Hayles y Pulizzi, “Narrating conscoiunsness”, 136.
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rather arise from the participation of embodied sensory —perceptual-
cognitive biological systems in wider social and technical networks."

Conclusiéon que les permite atar sus premisas con la teoria de la co-
evolucion del lenguaje y la mente de Terrence Deacon, quien apunta a la
mutua influencia entre ambas esferas, conforme han ido desarrollindose
histéricamente: “Languages have adapted to human brains and human
brains have adapted to language”". De lo que Hayles y Pulizzi deducen su
siguiente hipétesis: “consciousness and language are coupled together in
spiraling co-evolutionary processes”; consecuentemente, “‘consciousness
should be understood as processes enacted within flexible and changing
networks of relations created by internal and external contexts coupled
together rather than as distinct, autonomous system with their own structures
and procedures”*. De esta forma, la informacién categorizable como ruido
puede ser procesada por la conciencia como patrén o modelo (pattern),
de forma que se diluyen las fronteras entre lo exterior y lo interior, y lo
mental puede adoptar la forma de una informacién exterior, la mediatica
por ejemplo, y pasar a ser naturaleza humana mediada sin problemas'. Pese
a que la tecnologia, salvo casos de implantes, no es tan natural en nuestro
cuerpo como puede setlo la laringe, segin su propio ejemplo, no dudan en
aseverar que “Language, like technologies conventionally considered media,
operates within the networks linking body/brain to the environment, while
simultaneously making the body/environment distinction operational through
its discursive formations”'®. Existe, a juicio de Hayles y Pulizzi, un continuo
informativo entre la mente y el exterior mediatico que, segiin estos autores, se
diluye en los extremos, pero que se resiste a la escision en sus zonas medias
de interrelacion. Quienes llevamos dentro de los ojos lentes de contacto
para poder visualizar el mundo creemos entender bien esta zona media
entre lo humano y lo tecnolégico, que el cerebro resuelve sin confusiéon ni
interferencias. Y, en la 6rbita de Michel Serres, los autores acaban considerando
que los objetos son entidades comunicativas, cada uno a su manera, de forma
que pueden entenderse como sujetos en cierta forma, de nuevo dinamitando
la tradicional conformacién entre dentro y fuera de lo humano que desean

12 Hayles y Pulizzi, “Narrating conscoiunsness”, 136.

13 Terrence Deacon, The Symbolic Species: The Co-Evolution of 1anguage and the Brain (New York: Norton, 1998), 122.
14 Hayles y Pulizzi, “Narrating conscoiunsness”, 138.

15 De ahi que sostengan que “in conversation with these philosophic and discursive contexts, we propose the view
that language is the most naturalized of media technologies”, Hayles y Pulizzi, “Narrating conscoiunsness”, 137.
16 Hayles y Pulizzi, “Narrating conscoiunsness”, 138.
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superar mediante su vision de los contextos heterarquicos. Para resumir la
vision de esta postura, podria decirse que “En la coevolucion la relacion entre
cognicién y artefactos no es una relacion univoca, sino una transformacion
mutua entre artefactos, practicas, usuarios y tareas, insertos en una ecologia
artefactual”’’. Un ecosistema en el que los procesos de raciocinio podtian
extravasarse y pasar a otros entornos, siempre que puedan encontrar el
contexto informacional adecuado.

Frente a estas visiones mas abiertas, denominadas a veces waterialistas,
donde podiamos incluir 6pticas como las defendidas por los partidarios de la
cognicién distribuida o de la cognicion expandida, se mantienen perspectivas
mas naturalistas, reacias al esquema informativo, defensoras de un solo tipo de
cognicion humana natural, que se va extendiendo como réplica o proyectando
en otras esferas, sin que exista la posibilidad de las citadas intermediaciones.
Uno de los casos mas conocidos es el del filosofo John R. Seatle, que planted

su famoso ejemplo de la “habitaciéon china”'®

para criticar ironicamente el
funcionamiento de los ordenadores y precisar la inoportunidad del simil
cibernético para parangonar el funcionamiento del cerebro. En las lineas
mas actuales de cognicion exclusivamente humana, opuestas a los modelos
expandidos, se sostiene que hay modelos de procesamiento detectables, como

explica el psicélogo cognitivo Stanislas Dehaene:

La psicologia ingenua o popular se pregunta como tomamos decisiones;
la nueva teoria indica como las decisiones se forman en nuestro intetior,
mediante un espontaneo quiebre de simetria en redes neuronales estocasticas
y metaestables. En esta teorfa emergente, las leyes psicoldgicas de cronomettia
mental se deducen de la fisica estadistica de redes neuronales y —en una
primera aproximacion— estas producen el algoritmo 6ptimo de toma de
decisiones que fundamenté Turing por primera vez. En suma, la evolucion
doto6 a nuestras redes cerebrales de una dindmica que se acerca a la estadistica
de un observador ideal.”

Pero que hayamos sido capaces de detectar patrones de funcionamiento
en nuestro cerebro no significa, para estas posturas naturalistas, que seamos
capaces de reproducirlos de forma exterior a la mente; segiin los defensores

17 Ismael Apud, “cLa mente se extiende a través de los artefactos? Algunas cuestiones sobre el concepto de
cognicion distribuida aplicado a la interaccion mente-tecnologfa,” Revista de Filosofia 39, n° 1 (2014): 158.

18 John R. Seatle, “Minds, Brains and Programs,” Behavioral and Brain Sciences 3 (1980).

19 Stanislas Dehaene, En busca de la mente, trad. Luciano Padilla Gémez (Buenos Aires: Siglo XXI, 2018), 78.
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de esta visiéon, no podemos crear pensamientos complejos en los que la
parte consciente del razonamiento no se vea afectada por la inconsciente
—entre otras cosas, por el desconocimiento que aun tenemos de nuestro
inconsciente—, y ni la intuicién ni los resabios “reptilianos” que a veces
condicionan o predeterminan nuestro modo de pensar pueden reproducirse
en un chip. Precisamente porque la arquitectura cerebral “no tiene parecido
”2 no puede replicarse en un
artefacto electrénico o cibernético. Es decir, lo que habria serfan simulacros de
conciencia® injertados en otros sistemas, puesto que las teotfas argumentativas
entienden imposible la posibilidad de ensefiar a razonar a entes no humanos y
culturalmente desarraigados™, por mucho que se les dote de contextos. Otra

alguno con la de una computadora clasica

de las principales diferencias entre el razonamiento maquinal y el humano
es la imposibilidad cerebral de tomar decisiones en paralelo o de forma
simultanea®, algo que si puede hacer cualquier maquina programada para ello.
Una tercera y fundamental diferencia serfa el pensamiento intuitivo, aunque
aqui la diferencia es a su vez mas zntuitiva que demostrable, no porque las
maquinas puedan tener intuicién, que no pueden de momento, sino porque
no hemos sido capaces atn de descifrar por completo los limites y formas
de funcionamiento de la intuicién humana, cuyos confines dltimos estan ain
por explorar.

Lo relevante ahora de estas posturas, poco conciliables, sobre la conciencia
humana no es cual es mas acertada o verosimil, sino cual adoptan los escritores
que estudiaremos con posterioridad, que han elegido para sus narraciones
la idea de ficticias exoconciencias, un concepto que vamos a estudiar de forma
sumaria antes de adentrarnos en las obras.

La exoconciencia y la maquina como posible exoconciencia

En la version de 1780 del Diccionario de la lengna castellana de la R.A.E.
aparecia la palabra “excogitar” como sinénimo de inventar, que allf significaba
“Discurrir ingeniosamente algin artificio, u otra cosa de nuevo”, afladiendo:

20 Stanislas Dehaene, En busca de la mente, 33.

21 John Searle, E/ redescubrimiento de la mente, trans. Luis Valdés Villanueva (Barcelona: Critica, 1996), 59.

22 Cathal O’Madagain, “Is Reasoning Culturally Transmitted?”, Teorema. Revista Internacional de Filosofia 38,1° 1, (2019).
23 Dehaene, En busca de la mente, 93-94.
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“Y en este sentido se suele decir: lo inventé de su cabeza”?*. En el diccionario
actual, se define excogitar como “Hallar o encontrar algo con el discurso y la
meditacién”, y es una forma verbal poco utilizada. Sin embargo, podria ser
reactualizada como término para referirse a aquellos razonamientos exteriores
ala “cabeza” humana, pero programados o desarrollados por humanos para
un sistema o programa externo.

Son varios los autores dentro de la literatura neurocientifica que describen
la posibilidad de una conciencia expandida®, y, en algunos casos, de un
exocerebro®, capaz de exocogitar. Segun Clark,

According to extended, the actual local operations that realize certain forms
of human cognizing include inextricable tangles of feedback, feedforward,
and feed-around loops: loops that promiscuously criss-cross the boundaries
of brain, body, and world. The local mechanisms of mind, if this is correct,
are not all in the head. Cognition leaks out into body and world.”

Las teorfas de la conciencia expandida consideran, por un lado, que hay
mas mente que la que existe en el cerebro, por un lado, lo que ya esta fuera
de discusion desde que se detectaron neuronas en el sistema nervioso y el
estdbmago; por otro lado, sostienen que las personas externalizan o extienden a
objetos y entidades fuera del cuerpo varias de sus funciones cerebrales —por
ejemplo la memoria, depositada en parte en nuestros terminales electronicos,
o nuestra capacidad algebraica, confiada a las calculadoras—; en tercer lugar,
las teotfas llamadas “panpsiquistas”
incluso objetos dotados de conciencia; y, en algunos casos, también entienden
que los procesos cognitivos son, en contra de las opiniones antes apuntadas,
reproducibles en mecanismos o artefactos creados artificialmente, dotados
de su propio lenguaje —entendiendo por tal el codigo binatrio™ o la escritura
de codigo informatico— y de sus propias estructuras de pensamiento. En

creen que hay otros animales, plantas e

24 VV.AA., Diccionario (Madrid: Real Academia de la Lengua, 1780), 560.

25 Andy Clark, Supersizing the Mind: Embodiment, Action and Cognitive Extension New York: Oxford University
Press, 2008).

26 Roger Bartra, Antrgpologia del cerebro. La conciencia y los sistemas simbilicos México D.E.: Fondo de Cultura Econémica
/ Pre-Textos, 2007), 24.

27 Andy Clark, Supersizing the Mind, xxxviii.

28  Colin McGuinn, “All Machine and No Ghost?,” New Statesman, 20 de febrero, 2012, https:/ /www.newstatesman.
com/ideas/2012/02/consciousness-mind-brain

29 “[...] el binarismo setfa ¢l también metalenguaje, una taxonomia particular destinada a ser arrastrada por la

Historia, de la cual habria sido un momento preciso”, Roland Barthes, La aventura semioldgica, trans. Ramén Alcalde
(Barcelona: Paidés, 1993), 72.
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este ultimo supuesto hablarfamos de excogitacion en sentido estricto, aunque
exoconciencias serfan todas las apuntadas. Algunos de estos autores se apoyan
en la creencia, también descrita arriba, de que la mente es una maquina —como
apunt6 en Camera licida Salvador Elizondo”—, lo que vale como metifora
literaria, pero no como teorfa cientifica, segun la vision que parece mayoritaria
entre los estudiosos’. Pero no podemos evitar, por la trascendencia que en
la actualidad tienen las cuestiones relativas a la Inteligencia Artificial y la ética
de las maquinas, ser conscientes del poder que en el imaginario sociocultural
tienen estos asuntos, como explica Amelia Gamoneda:

Y esta cuestion —la de la conversion de la materia en mente o el surgimiento
de la conciencia— que se ha abordado desde terrenos tan aparentemente
distantes como el de la filosofia —la conversién de lo sensible en inteligible—
o el de la Inteligencia Artificial —donde se trata, por ejemplo, de producir en
la maquina lenguaje con arraigo experiencial— resulta ser también (al menos
desde el siglo XIX) el proyecto esencial de lo poético.””

Y también de lo narrativo, como puede verse en algunos ejemplos
muy recientes, como en la novela de German Sierra The Artifact (2018),
originalmente escrita en inglés, en la que por desgracia no podemos ahondar,
petro que contiene sugerentes reflexiones al respecto®. Pasamos a los autores
rioplatenses que son el objeto central de analisis en este texto.

30 “¢Qué es la mente humana si no una maquina generadora de figuras y de idolos y la poesia la operacion por
la que esas imdgenes se vuelven reales y permanentes? ¢Quién no ha caido en la tentacion de hacer imagenes y de
labrar idolos, de ‘hacer figuraciones’, de eseribir, aunque sea el propio nombre, figura minima de nuestra identidad?”,
Salvador Elizondo, Camera lncida (México D.E:: Fondo de Cultura Econémica, 2001), 134.

31 Steven Pinker, Ia tabla rasa, trans. Roc Filella (Barcelona: Paidds, 2003), 64—065.

32 Amelia Gamoneda, De/ animal poema. Olvido Garcia 1V aldés y la poética de lo vivo (Oviedo: KRK Ediciones, 2016), 80-81.
33 Por ¢jemplo, German Sierra, The Artifact (Lawrence, Kansas: Inside the Castle, 2018), 115.
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2. Exoconciencias maquinales en
Aira, Piglia y Levrero

Lo exhiben ahora en una vitrina mas chica,
tiene el pecho abierto y los engranajes y las rueditas
de reloj parecen el dibujo de un alma.

Ricardo Piglia**

Para no extender demasiado el razonamiento previo a las obras que vamos
a estudiar, habria que hacer una distincion entre diversas maquinas literarias.
En primer lugar, estarfan todos esos supuestos en que los textos funcionan
como maquinas generativas, en virtud de las asociaciones y simbolos utilizados
por el autor para producir ese efecto de automatismo y proliferacion; en
segundo lugar encontramos las maquinas presentes en una narraciéon —por
lo comun de género fantastico o de ciencia ficcion— en que se describe un
artefacto —uarte factum— de gran importancia para la historia, y que, en los
mejores casos, guarda relaciéon con la propia trama, tanto semantica Como
formal; en tercer lugar, cabe hablar de los autématas literarios, entendidos
como personajes artificiales —aunque, en puridad, zodos los personajes son
fruto del artificio, como recuerda Mesa Gancedo™—. Los textos que vamos
a analizar en este articulo gozan de las tres caracteristicas, con la excepcion
de los brevisimos cuentos de Levrero, cuya extensiéon imposibilita el total
cumplimiento de las caracteristicas expuestas. Dejamos fuera, obviamente,
todo lo relacionado con las sistemas o artefactos reales creados para escribir,
desde las maquinas de Raimon Llul y Atanasius Kircher hasta los soffwares de

34 Ricardo Piglia, La ciudad ausente (Barcelona: Anagrama, 2003), 112.

35 “[...] existe una diferencia sustancial entre los personajes ‘artificiales’ y los personajes ‘humanos’ que conviven
en el relato: mientras que éstos aparecen y actian en el mundo narrativo sin necesidad de justificacion, los personajes
artificiales padecen un mayor grado de ficcionalizacion puesto que son creados por los primeros, circunstancia que,
por lo general, queda reflejada en el discurso. Es mds, cabe ya anticipar que la presencia de personajes artificiales
suele incidir en el grado de conciencia metaliteraria que el relato ofrece. El ‘énfasis de inexistencia’ inducido por
la presencia de criaturas artificiales en el relato parece ser correlativo de un ‘énfasis’” sobre la condicion artificiosa
de la creacion de ese mismo relato y, asi, esta peculiar ‘gente de fantasfa’ se convertira en excipiente que adensa la
reflexion explicita sobre las condiciones del fabular.”, Daniel Mesa Gancedo, “Avatares del personaje artificial en
la novela argentina de los 907, Awérica Latina Hoy 30 (2002): 160.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

13

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 57-93



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

o)
LIS

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 57-93

VICENTE LUIS MORA - LA MAQUINA COMO EXOCONCIENCIA LITERARIA
EN ALGUNAS OBRAS DE CESAR AIRA, MARIO LEVRERO Y RICARDO PIGLIA

escritura automatica, también definidos a veces como maquinas literarias™,
pero que tienen una consideracion distinta a la aqui expuesta.

LLas maquinas literarias tienen, al presentarse en un texto, varias funciones.
La primera, expresar una idea de mwodernidad y al tiempo la critica de la misma;
la segunda, recuperar el mito de la figura humana como deidad creadora
o demiurgo generador, presente en todas las culturas y con hondas rafces
metafisicas o religiosas; y la tercera, y mas importante, es que las maquinas
literarias exploran histéricamente la relacion entre lo real y el simulacro de una
forma autorreferencial, convirtiendo el texto en una extension del conflicto
entre realidad y ficciéon. Como explica Umberto Eco, la maquina, “bella y
fascinante por si misma, no ha dejado de suscitar en estos tltimos siglos nuevas
inquietudes que no nacen de su misterio, sino precisamente de la fascinacién
del engranaje que se pone al descubierto™’. Eco cita a continuacién diversos
casos de “maquinas célibes” (Carrouges, Duchamp, Picabia, etc.), a los que
cabe anadir otros supuestos donde se produce una singular aufonomia del
automata, presente primero en el futurismo y desarrollada después, como
apunta Michel de Certeau a partir de algunos ejemplos conocidos:

Con la inauguracién de una nueva practica escriturarfa, marcada en el cielo
del siglo XVIII por la insularidad laboriosa de Robinson Crusoe, se puede
comparar entonces su generalizacion tal como la representan las maquinas
fantasticas cuyas figuras surgen, alrededor de los afilos 1910-1914, en las obras
de Alfred Jarry (Ie Surmale. 1902; 1e Doctenr Fanstroll, 1911), Raymond Roussel
(Impressions d’Afrigue, 1910; Locus Solus, 1914), Marcel Duchamp (Le Grand
Verre: La mariée miise d nu par ses célibataires, méme, 1911-1925), Franz Kafka (La
colonia penitenciaria, 1914), etcétera: mitos de un encierro en las operaciones de
una escritura que se maquina indefinidamente y sélo se encuentra a si misma.
[..] Estas producciones tienen algo de fantastico no por la indecisién de algo
real que harfan aparecer en las fronteras del lenguaje, sino por la relacion entre los
dispositivos productores de simulacros y la ansencia de otra cosa. |...] El mito expresa
el no lugar del acontecimiento, o un acontecimiento que no tiene lugar, si
todo acontecimiento es una entrada o una salida. La maquina productora de
lenguaje se desentiende de la historia, separada de las obscenidades de real,

absoluta y sin relaciéon con el otro ‘célibe’.™

36 Belén Gache, Escrituras nomades. Del texto perdido al hipertexto (Gijon: Trea, 20006), 193—204.
37 Umberto Eco, Historia de la belleza, trans. Maria Pons Irazazabal (Barcelona: Debolsillo, 2008), 394.

38 Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano, 1. Artes de hacer, ed. Luce Giard., trans. Alejandro Pescador (México
D.E: Universidad Iberoamericana / ITESO, 2000), 162—163.
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Se produce un salto cualitativo en estos ingenios literarios cuando
adquieren tal autonomia que desarrollan una conciencia capaz de excogitar,
sobre todo cuando la conciencia ya no es derivada —esto es, una extension
de la del creador—, sino cuando es antdnoma, propia, con un conectoma®
neuronal distinto o una inteligencia artificial independiente; una exoconciencia
desarrollada, bien por el aprendizaje a partir de las “vivencias”, bien como
fruto de la creacién de otro autémata. Una caracteristica que, como sefala
Mesa Gancedo, no es infrecuente en la narrativa rioplatense:

El personaje artificial, artefacto antropomorfico hecho de palabras, se relaciona
asi con las «maquinas delirantes» que (a juicio de Pablo de Santis) protagonizan
y hasta funcionan como metafora ‘interna’ de numerosas ficciones argentinas
recientes: Alberto Laiseca, César Aira, a veces Osvaldo Soriano o Ricardo
Piglia, simulan construir sus textos como mecanismos autocreados, al margen
de cualquier control ajeno al desarrollo de la ficcibn misma. En algunos casos
privilegiados, el personaje-autémata o artificial surge como causa o producto
de una desenfrenada actividad fabuladora.”’

De este modo, el problema de la cognicion extendida se convierte en un
tema literario, aunque sea de fondo, pues “la reflexion sobre los limites de la
cognicién supone preguntarnos hasta qué punto la mente se extiende sobre
las herramientas empleadas”, segun Ismael Apud, “y si podemos decir que
las tecnologfas utilizadas pueden ser catalogadas como parte intrinseca del
4. El engranaje abierfo en estas narraciones es, pues, doble
o triple: el humano y el del autémata, expuestos en paralelo, a los que hay
que sumar el propio engranaje narrativo, como se vera. A continuacion, se
exploran varios ejemplos de “preguntas aplicadas” sobre cognitividad, que
abordan implicitamente la excogitacion, planteadas desde el punto de vista
literario, tomados de tres autores que puntualmente deciden escribir desde
esas coordenadas: César Aira, Mario Levrero y Ricardo Piglia.

proceso cognitivo

39 David Eagleman, E/ cerebro. Nuestra historia, trad. Damia Alou (Barcelona: Anagrama, 2017), 224.
40 Daniel Mesa Gancedo, “Avatares del personaje artificial”, 110.
41 Ismael Apud, “sLa mente se extiende”, 138.
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2.1. El ejército de mutantes de César Aira

No era una metdfora: realmente estaba viendo.

César Aira, El pequefio monje budista (2005)

Es como si tu cerebro fuera una historia, y el mio no.
César Aira, Dante y Reina (2009)

El personaje del androide, del autémata o cualquier tipo de maquina
biolégica o artefacto cognitivo no es dificil de hallar en la literatura de Aira.
En su singular concepcion, lo humano puede constituir un mecanismo
y los mecanismos se antropomorfizan sin reparo, dentro de una poética
narrativa que entra y sale de lo fantastico y del realismo con una naturalidad
desbordante®. Por ejemplo, en E/ congreso de literatura (1997) Aira explica el
funcionamiento del cerebro creativo como si fuera una valvula®® —esto es,
como mecanismo—; mientras que en E/ sueiio (1998), estudiada por Mesa
Gancedo, asistimos a la fabricacion de unas ciber-monjas dotadas de su propia,
si bien limitada, cognicion. Aunque vamos a centrarnos en otra novela de
Aira, E/ pequenio monje budista (2005), vale la pena apuntar que los procesos
cognitivos son una preocupacion constante en la obra del argentino, quiza
porque toda su literatura, como hemos intentado mostrar en otro texto, es una
maquina de pensar sobre si misma*. Entre otros ejemplos de metarreflexion
podemos apuntar aquellos, como Madre e hijo, donde se reflexiona sobre “el
cruce cerebro-cuerpo”® —o en E/ congreso de literatura*—, o se comentan las
conexiones sinapticas —en Festival”—, o se describen procesos cognitivos
per se —como en su obra Entre los indios: “Habia un ritmo, que alternaba
precipitaciones vertiginosas en las que las ideas se encadenaban unas con otras

42 Sandra Contreras, “Realismos, cuestiones ctiticas”, en Realisnos, cuestiones eriticas, ed. Sandra Contreras (Rosario:
Universidad de Rosatio, 2013), 14.

43 César Aira, E/ congreso de literatura (México: Ediciones Era, 2004), 29—30.

44 Vicente Luis Mora, “La literatura de César Aira explicada por ella misma”, Diario de Lecturas, 16 de diciembre,
2018, https://vicenteluismora.blogspot.com/2018/12/la-literatura-de-cesar-aira-explicada.html

45  César Aira, Madre ¢ hijo (Buenos Aires: Bajo la luna, 2004), 37.

46 Aira, E/ congreso, 31.

47 César Aira, Iestival (Buenos Aires: Mansalva, 2011), 60.
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tan rapido que pasaban como visiones fugaces por su l6bulo frontal”*—,

o se cuestiona la posibilidad de alterar quirirgicamente la conciencia® —un
tema también tocado por Piglia en La ciudad ansente, como veremos—, o se
diserta sobre la hiperactividad cerebral, aludida tanto en E/ congreso de literatura
—“La hiperactividad cerebral se manifiesta dentro de m{ (y la lengua es mi

2550

puente con el exterior) con mecanismos retoricos o cuasi retoricos
como en Las curas milagrosas del doctor Aira', entendida esa hiperactividad
como una caracteristica también aplicable a su técnica narrativa, basada en
la rapida proliferacion de hechos dentro de las tramas y de libros dentro de
su produccion literatia®. L.a mente es para los personajes de Aira la tltima
Thule, cuando parece que todo se derrumba en las narraciones, como vemos
en el final de Cdmo me hice monja: “el cerebro, mi érgano mas leal, persistié un
instante mas, apenas lo necesario para pensar que lo me estaba pasando era
la muerte”. Pero sin olvidat, por un lado, que su raciocinio no es “légico”,
en el sentido apuntado por Julio Premat: “El personaje tipico en Aira observa

el mundo pero no lo conoce, quiere descifrar lo elemental y lee mal, suscita la

ficcién por el desplazamiento de su légica™; y sin obliterar, por otro, que en la

visioén alotrépica de sus personajes el cerebro es reconstruible y operable, sus
caracteristicas moleculares permiten manipularlo y trasladarlo a otro sistema
como exoconciencia, como la Claudia de E/ //anfo—“Claudia fue la base de mi
reconstruccion. Ella fue mi personalidad extraviada en Varsovia, la maqueta

48 César Aira, Entre los indios (Buenos Aires: Mansalva, 2012), 98.

49 En Elilustre mago (2013), Aira relata el delirante encuentro entre el escritor/narrador en primera persona y un

mago, que le propone una especie de contrato mefistofélico a cambio de hacerse duefio de su cerebro mediante

una extrafia operacion. Este es el resultado:
Ovando me habia introducido en el sitio preciso donde mi cerebro podia emitir las ondas que combinadas
con sus habilidades de mago le darfan los poderes para dominar el mundo, su viejo anhelo de escritor
fracasado. Al fin entendia cudl era su plan, y qué motivos lo movian. [...] La operacién se inicié con notas
graves, tremendas. De la boca del mago salfan figuritas planas fosforescentes que se encabalgaban en las
ondas que brotaban incontinenti de mi cerebro y quedaban prendidas en la expansion, como broches de
plastico en un tendedero. Cerré los ojos, incapaz de soportar la estética de esas configuraciones. Sélo sé
que la acusacion, cada vez mis fuerte. [...] De la sorpresa del mago cerré la boca, y las figuritas que habia
salido de ella se desbarataron, lo mismo que mis ondas mentales. [...] Mi mente recobraba su autonomia
(relativa) [...]”, César Aira, E/ ilustre mago (Buenos Aires: Biblioteca Nacional, 2013), 155—160.

50 Aira, E/ congreso, 30—31.

51 César Aira, E/ llanto (Rosatio: Beatriz Viterbo, 2003), 44—45.

52 “Mi provision de ideas era inagotable. El problema estaba en la velocidad con que se consumian. No duraban

nada. Sabian que ya venia otra a reemplazatlas, estaban conscientes de la volubilidad de la mente humana (la conocfan

por dentro). Se apuraban a despachar sus elementos y se disipaban. Por su misma proliferacion, me condenaban a

una vida vacia”; César Aira, E/ gran misterio (Buenos Aires: Blatt & Rios, 2018), 62—063; véase también Mora, “La

literatura de César Aira explicada por ella misma”, 2018.

53 César Aira, E/ pequerio monje budista (Buenos Aires: Mansalva, 2005), 100.

54 Julio Premat, Héroes sin atributos (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2008), 245.
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7% o el cerebro de

recompuesta de mi cerebro, mi idioma, mi Argentina
Carlos Fuentes en E/ congreso de literatura. Por esa labilidad transformable,
ese refugio mental no es mas que aparente, dentro de una literatura mas
preocupada por el procedimiento y pot el mecanismo™, que por el resultado”,

donde siempre late la pregunta de “si hay otra forma de realismo posible”®.

El libro de Aira que plantea mas claramente la posibilidad de una
exoconciencia es en [/ pegueno monje budista (2005). La mencién al cerebro
esta presente ya en la cuarta linea de la novela, que comienza asi: “Un
pequeno monje budista estaba ansioso por emigrar de su pafs natal, que no
era otro que Corea. Queria ir a Europa o América. El proyecto habia venido
incubandose en su cerebro desde su primera juventud””. El argumento
presenta el encuentro de un diminuto monje coreano anénimo con dos
turistas franceses: el fotégrafo Napoleén Chirac y la artista especialista en
tapices Jacqueline Bloodymary. Asistimos a algunas andanzas del monje y a
su presentacion como personaje central; luego ély los turistas se conocen por
casualidad ante la puerta del hotel de éstos y el monje acepta servir de guia,
pero su verdadero propésito es conducitles a una especie de realidad paralela,
con la excusa de llevarlos a templos fotogénicos y poco conocidos vy, tras
caer en un suefio durante el viaje®, se quedan atrapados en esa pararrealidad
o simulacién hologramatica®, hasta que un enviado diplomatico francés los
rescata y les explica la verdadera situacion:

—:Nos puede explicar, sefior de la Chaumiere, quién era esa pequefia criatura?

Claro que podia, respondi6 su salvador. Nada mas facil, sobre todo porque
ya habia tenido que explicarlo varias veces. Para empezar, no era un ser
humano como ellos, sino una creacion digital en 3D. Era tan evidente, que
no entendfa cémo no se habian dado cuenta, aunque no debian sentirse
demasiado culpables porque no eran los primeros en dejarse engafiar. |...]
Después de todo, no era tan dificil notarlo, porque el simulacro se delataba a
sf mismoj; en primer lugar, por las dimensiones, que no habian podido dejar
de notar. Y si eso no bastaba, habfa una patente cualidad de inacabado en el
personaje, que sus creadores habfan dejado en el estadio de piloto. El trabajo

55  Aira, E/ llanto, 18.

56 César Aira, Copi (Rosario: Beatriz Viterbo, 2003), 58.

57 Premat, Héroes sin atributos, 241.

58 César Aira, Fragmentos de un diario en los Alpes (Rosario: Beatriz Viterbo, 2002), 27.
59  César Aira, Dante y Reina (Buenos Aires: Mansalva, 2009), 7.

60 Aira, E/ pequerio, 41.

61 Aira, E/ pequerio, 45.
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se habfa interrumpido a medio camino, por problemas contractuales y de
comercializacion; al quedar en esa fase de ‘borrador’, de esbozo sin pulir, el
personaje tenfa muy a la vista las huellas del proceso de su confeccién, y habia
que ser muy distraido o muy complaciente para no vetlo.®”

Sin embargo, para el lector, el personaje del monje goza de una patente
humanidad y de todos los atributos de la conciencia, pues se ha familiarizado
con su particular excogitacion desde el principio del libro, y durante setenta
y ocho paginas ha ignorado por completo su singularidad. Por ello agradece
que desaparecidos los turistas la narracién vuelva al personaje central,
presentandolo cansado tras el fracaso de su plan®, humanizandolo de nuevo,
de forma que el lector lo siente proximo. Aira impone al monje un nuevo
desafio, el de regresar a casa desde el lugar lejano donde los turistas le han
dejado abandonado al huir en el coche del agente consular. Para ello la
exoconciencia atraviesa un bosque: “en realidad no pensaba en el bosque, ni
en la oscuridad: sus pensamientos se limitaban con fanatica insistencia a la
meta del trayecto, su casa”*, de lo que se colige que el monje piensa, y que
ademas lo hace de forma “fanatica”, esto es, monotematica y obsesivamente.
El “simulacro”, como lo ha llamado en el parrafo arriba reproducido, piensa
por tareas, pero al lector, de una extrafia manera s6lo posible en los libros de
Aira, esa forma neurdtica de excogitar le parece normal, comprensible y algo
con lo que puede empatizar. Ellector no aprecia una maquina tridimensional,
sino un pequefio ser desasido y vulnerable que se siente solo y quiere regresar
a su casa, un tema clasico de la cultura occidental desde la Odisea que, por
supuesto, Aira domina y utiliza a su antojo: el mitema empleado para encarnar
al monje lo humaniza por defecto, de serie, lo sitia a la perfeccion en los
dilemas metafisicos del sujeto histérico tal y como lo conocemos como
homo viator desde hace siglos. El monje lamenta haberse dejado llevar “por la
imprudencia, por la improvisacion
verbo que significa “hacer algo de pronto, sin estudio ni preparacion”, segun

2565

,1o que le supone capaz de improvisar,

el diccionario, esto es: de modo casi intuitivo, no sometido a r#tina procesual.
Ademas, el motivo que le mueve raudo de regreso a casa es para ver un
programa de television, un especial donde se va a hacer publica

62 Aira, E/ pequerio, 79—380.
63 Aira, E/ pequeito, 82.
64 Aira, E/ pequerio, 83.
65 Aira, E/ pequeito, 84.
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[...] una novedad insdlita, resultado de avances recientes de la tecnologfa del
disefio y la animacién. La feliz conjuncién de un equipo de médicos, artistas
y magos del ordenador habia logrado por primera vez crear un modelo del
aparato sexual femenino que permitirfa, por primera vez en la historia, localizar
exactamente la ubicacion del clitoris. [...] La animaciéon 3D, digitalizada y
motorizada por un programa ad hoc, resolvia de golpe todos los problemas de
comprension. [...] El pequefio monje budista, consciente de la importancia
del goce sexual en su vida, habfa esperado la emisiéon con una impaciencia
compartida por millones de compatriotas. La pasién moderna por la television
encontraba al fin un objeto digno de la puntualidad con que se esperaba un
programa.®

El golpe de humor de Aira humaniza aun mas, gracias a la ironfa y a la
ansiedad por entender los secretos del otro sexo, al pequefio monje, que
llega incluso a autocuestionarse, un inequivoco rasgo de conciencia: “jNo
podia perdérselo! Lo sintié como una cuestion de vida o muerte, y se negd
¢ El monje tiene

que atravesar bosques y montafias, en un interminable recorrido de regreso
2268

a preguntarse si no estaba portandose como un nifio
durante el que manan de su rostro “lagrimas de desesperacion”™®, y es ahi
donde Aira finaliza la narracion, en esa vuelta al hogar llena de angustia
humana y reconocible.

El monje de Aira tiene un elemento que lo diferencia radicalmente de
las otras maquinas de exoconciencia que estudiaremos: tiene “formacioén
religiosa”®. Es decir, no sélo es capaz de pensar, sino de ¢reer, siempre dentro
de la mentalidad budista, por supuesto. Inteligencia y creencia se desarrollan
en su interior, junto al conocimiento de varias lenguas —su dominio del
francés es precisamente lo que precipita la confianza de los turistas galos en
él—, de geografia y otras materias. Es decir: es capaz de razonar, improvisar,
aprender y rezar, asi como de llegar a estados de meditacion que, curiosamente,
aniquilan temporalmente su conciencia. Puede acallarla, ergo, suponemos,
esa conciencia existe en la ficciéon de un modo absoluto, pues nadie puede
suptimir de forma temporal lo que no tiene. También se le dota de ingenio”,
e incluso es autocritico respecto a su uso: “El pequefio monje budista cedi6

66 Aira, E/ pequerio, 86—87.
67 Aira, E/ pequerio, 87.

68 Aira, E/ pequero, 89.

69 Aira, E/ pequerio, 7.

70 Aira, E/ pequero, 17.



VICENTE LUIS MORA - LA MAQUINA COMO EXOCONCIENCIA LITERARIA
EN ALGUNAS OBRAS DE CESAR AIRA, MARIO LEVRERO Y RICARDO PIGLIA

a la tentacion de dar una prueba de ingenio, aun a sabiendas de que el
ingenio siempre estaba al borde de set excesivo o inoportuno”'. Cuando lo
utiliza, produce el siguiente efecto en los turistas: “T'an inteligente habfa sido
que desvio la atencion de sus interlocutores hacia la persona del pequefio
monje budista, y como encontraron imposible preguntarle por qué era tan
inteligente [...]”"%. Es decit: los humanos creen, en una especie de retorcido
test de Turing, que el monje es muy inteligente ncluso para ser una persona. No
obstante, Aira va dejando caer en algunos tramos de la narracioén pistas para
ir preparando al lector para el desenlace, anunciando subrepticiamente que,
en realidad, el sosegado y contemplativo monje es una maquina, y mostrando
con ello el “engranaje abierto”. En una conversacion con la turista Jacqueline,
cuando ésta le explica que pinta cartones para tapices, el narrador comenta:
“El pequefio monje budista apreté mentalmente un botén de su archivo
memorial, y se lucié como siempre””, facilitando el nombre de una famosa
tapicerfa francesa. La mencién al botén “maquiniza” la forma de pensar o
recordar del monje y lo situa dentro de su auténtica cerebralidad excogitante.
En otro lugar, durante otra charla con la turista, cuya tristeza detecta, el
pequeno monje “dijo que los fuelles de papeles de color que adornaban el
parque eran ‘automatas de suspiros™’, una expresion que a Jacqueline podtia
haberle parecido poética si hubiera prestado atencién, pero que, en realidad,
es la simple y pura descripcion exacta de la forma mecanica del monje de ver
los hechos. Surge asi esa singularidad, con un pie en el realismo y otro en lo
irracional, tan caracteristica de la literatura de César Aira.

2.2. La pequenna maquina para pensar en Gladys de Levrero

Jestis Montoya Juarez ha descrito la obra del uruguayo Jorge Mario Vatlotta
Levrero diciendo que “su narrativa podria pensarse entonces [...] como una
maquina que atraviesa los pasajes entre la vigilia y el suefio en la era de su
reproductibilidad técnica””. El volumen de cuentos La mdquina de pensar en
Gladys apareci6 en la editorial Tierra Nueva de Montevideo en 1970, dentro

71 Aira, E/ pequeiio, 17.
72 Aira, E/ pequerio, 17.
73 Aira, E/ pequeio, 34.
74 Aira, E/ pequerio, T1.
75 Jesus Montoya Juarez, “El lugar de Mario Levrero: un recorrido por su narrativa”, Tonos Digital. Revista de estudios
filolggicos, n° 24, (enero 2013), http:/ /www.um.es/ tonosdigital/znum?24/secciones/ estudios-25-mario_levrero.htm
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de la coleccion “Literatura Diferente”, destinada a la publicacion de textos
entre la literatura fantastica y la ciencia ficcién y que solo llegé a desarrollar
cinco titulos bajo ese paraguas. Tanto en esa primera edicién, como en una
posterior de la editorial Irrupciones que anadid tres relatos al conjunto,
hay dos piezas conectadas, que son las que abren y cierran el volumen:
“La maquina de pensar en Gladys” y “La maquina de pensar en Gladys
(negativo)”, anteriormente publicadas en la revista E/ lagrimal trifiulea en 19687
y cuya semejanza nominativa es una forma de abrir el engranaje narrativo,
en el sentido de obligar el lector a formular una comparacién entre los dos.
Ambas piezas tienen un espacio comun y, segun la interpretacién que vamos
a trazar, dos personajes centrales, con relaciéon de parentesco de afinidad en
segundo grado (cufiados) entre ellos. Al narrador en primera persona de
“La maquina de pensar en Gladys” lo llamaremos Narrador 1, y el narrador
en primera persona de “La maquina de pensar en Gladys (negativo)” sera
el Narrador 2. Los brevisimos relatos estan pensados como el negativo uno
del otro, un procedimiento anunciado ya en el titulo de la segunda pieza
y también empleado en 1982 por Levrero en su novela E/ /ugar”, y hay
numerosos elementos de oposicion entre las dos piezas, comenzando por
la temporalidad —narrada en pasado en el primer relato, en presente en el
segundo— y por cierto antagonismo, caracteristico por lo demas en muchos
personajes de Levrero™. El procedimiento patece responder a lo que declar6
en una entrevista: ““Todo pudo haber sido escrito de otra manera””.

Ambos cuentos narran por separado como el protagonista y narrador
desarrolla una rutina nocturna antes de acostarse —mecanica y maniatica la
del Narrador 1, delirante y disparatada la del Narrador 2— en la misma casa, y
como se despiertan por la noche —entendemos que el Narrador 1 a causa de
los gritos del Narrador 2—. Mientras que el Narrador 1 parece un personaje
metddico y controlador hasta rozar el trastorno obsesivo compulsivo, el
Narrador 2 parece una persona en estado de delirio, seguramente a causa de
un estrés postraumatico causado por una represion politica, pues una de sus

76 José Matias Nufiez Fernandez, Errante en las moradas interiores. Autoficcion y performance en la obra de Mario 1evrero
(Tesis doctoral, Universidad de Salamanca, Facultad de Filologfa, 2015), 135.

77 Cf. Jorge Ernesto Olivera Olivera, Intrusismos de lo real en la narrativa de Mario Levrero (Tesis doctoral. Madrid:
Facultad de Filologfa, Universidad Complutense, 2008), 331.

78 Pablo Fuentes, “Levrero, el relato asimétrico”, en La mdquina de pensar en Mario: ensayos sobre la obra de Levrero,
ed. Ezequiel De Rosso (Buenos Aires: Eterna Cadencia, 2013), 31.

79  Elvio E. Gandolfo, comp., Un silencio menos. Conversaciones con Mario Levrero (Buenos Aires: Mansalva, 2013), 189.
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visiones —se advierte que optamos por una lectura racional del relato®—
es la siguiente: “el living esta lleno de gente, hombres y mujeres, dispuestos
781 La alusion en la
pagina 17 del primer relato a un “alguien” que va desordenando la casa la
entendemos como mencion al Narrador 2; la mencién “mi cufiado” en “La
maquina de pensar en Gladys (negativo)” la suponemos referida al maniatico
Narrador 1, puesto que la accion concreta descrita en el delirio del Narrador
2 —cerrar la puesta del bafio donde supuestamente hay un caballo degollado
“para que el olor no llegue al dormitotio de mi cufiado”®— parece acusar
el deseo de orden de aquél, cuya susceptibilidad desea evitar a toda costa el
Narrador 2. El primer relato termina con el Narrador 1 despertandose “con
los nervios en tensién: la casa se estaba derrumbando™®; el segundo con el
Narrador 2 despertandose y gritando, porque cree encontrarse solo en un
descampado. Entendemos que lo que se “derrumba” en el primer relato es
el orden nocturno de la casa, a causa de los gritos proferidos por el Narrador

2 al final del dltimo relato, como hemos adelantado.

uno junto a otro, de cara a la pared, los brazos en alto

En este juego de espejos todavia no se ha clarificado por qué este relato se
incluye en un estudio sobre maquinas literarias cognitivas, pero el apuntado
exordio era necesario como introduccion para explicar lo que sigue. Como
seflalan Deleuze y Guattari, “cuando se escribe, lo tnico verdaderamente
importante es saber con qué otra maquina la maquina literaria puede ser

conectada, y debe setlo para que funcione”

, v Levrero muestra ser bien
consciente de ello. Dentro de su riguroso periplo por la casa para poner
orden, el Narrador 1 va apagando o corrigiendo maquinalmente todo tipo
de mecanismos y artefactos: persianas, relojes, amplificadores, tocadiscos y
despertadores, asi como un artilugio que despierta de inmediato la atencion
del lector, por el significativo hecho de no volver a aparecer mas —ni en ese
primer relato, ni en el liminar negativo—: “la maquina de pensar en Gladys
estaba enchufada y producia el suave ronroneo habitual”®. La inquietante
mencién de esa maquina de pensar en una mujer produce que el lector, al

terminar el relato, regrese a ella, por el extrafiamiento que genera esa aparicion

80 Esto es, evitamos de modo intencionado la consideracién de que lo desctito sea irreal en la diégesis, aunque
no sea plausible; es decir, creemos estar ante la narracién fie/ de un delirio. La diferencia queda clara en la lectura
que hace Juan José Saer (2000) de La vida breve (1950) de Juan Catlos Onetti.

81 Mario Levrero, La mdquina de pensar en Gladys (Montevideo: Irrupciones Grupo Editor, 2011), 121.

82 Levrero, La mdquina de pensar, 121.

83 Levrero, La mdquina de pensar, 18.

84  Deleuze y Guattari, Kafka. Por una literatura menor, trad. Jorge Aguilar Mora (México D.E: Ediciones Era, 1978), 11.
85 Levrero, La mdquina de pensar, 17.
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aislada en una narracién que parece una fabula simbélica y eliptica, al modo
de “Casa tomada” (1946) de Cortazar, por citar un ejemplo. El segundo
relato no hace alusion a la maquina, pero dentro de los diversos delirios del
Narrador 2 hay otra aparicion sorprendente: “[...] encuentro en mi cama a
la mujer, desnuda; promete despertarme mafiana a la hora de siempre”®, sin
que tampoco ella vuelva a aparecer. Parece bastante factible anudar ambas
menciones a mujeres y considerar que la extrana mujer del segundo relato
es Gladys, pero no hay no hay, en puridad, razones narrativas para hacetlo.
En cualquier caso, teniendo en cuenta que los dos narradores son cufiados,
aparecen como mas probables —dentro de la incomprobabilidad, por
descontado— estas dos opciones:

a) El Narrador 1 se casé con la hermana del Narrador 2, llamada Gladys.

b) El Narrador 2 se casé con la hermana del Narrador 1, de nombre
desconocido.

La primera posibilidad —dejando siempre claro que el relato no es
terminante al respecto, ni da pruebas irrefutables en ningin sentido— parece
la que mejor podria ajustarse a la historia: Gladys, hermana del Narrador 2
y mujer del Narrador 1, murid; en consideracion a ella, el Narrador 1, pese
a su personalidad obsesiva, acepta cuidar al hermano de ella, el alucinado
Narrador 2, aceptando mal que bien sus trastornos mentales, que conducen
siempre a la entropia el orden doméstico obsesivamente perseguido.

En este sistema narrativo argiiido queda claro qué puede ser “la maquina
de pensar en Gladys™: no es otra cosa que e/ propio Narrador 1. Es su mente
la que “ronronea” continua y fielmente a causa del recuerdo constante de
la mujer muerta, en un detalle prodigioso de habilidad técnica de Levrero al
construir esta interesante ficcion especular. Asf leida, la maquina narrativa es
un prodigio de automatizacion, puesta al servicio de un hombre que pone
todas sus fuerzas en convertirse ¢l mismo en maquina de ejercitar rutinas, a fin
de sobrevivir a la pérdida de Gladys, sin dejar de pensarla. Su objetivo vital, en
consecuencia, es mantener el antiguo orden de la casa, pues ese orden le trae
recuerdos de ella, retrotrae la casa al momento pasado de la convivencia, frente
a la voragine problematizada del presente con cufiado. Este esquema encaja
ademas con una caracteristica general de la obra de Levrero: “Las mujeres que
aparecen en estos relatos, por ende, antes que personajes de una determinada
trama, antes que portadoras de una determinada psicologfa”, apunta Martin

86 Levrero, La maquina de pensar, 122.
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Kohan, “son los engranajes literarios de esas maquinas de desconcertar y
multiplicar dimensiones que se activan en los libros de Levrero™ . Es decir, las
historias del uruguayo pueden ser entendidas como maquinas textuales para
describir maquinas bioldgicas de recordar mujeres —algo que volveremos a
ver al examinar Iz ciudad ansente de Piglia—. En este supuesto, a diferencia
del pequefio monje budista de Aira, la exoconciencia es puramente textual:
es el relato el que la extrae aparentemente de la cabeza del Narrador 1, para
generar el endiablado efecto de extrafnamiento, aunque la maquina, en puridad,
es esa misma mente.

Esta interpretacion no se hace con intencién de considerarla definitiva
—y mas teniendo en cuenta que Levrero confesé alguna vez que “en
general no planteo mis historias como un enigma que se ird a resolver”*—,
ni incontrovertible, pero puede establecer un horizonte de sentido a esa
“maquina de pensar” que tan importante parece para Levrero, puesto que
titul6 con ella no sélo los dos relatos, estratégicamente situados al principio y el
final del volumen, sino el completo libro de cuentos. De ahi que su innegable
importancia semidtica deba ser interpretada sin salirse de los textos ofrecidos
por el autor, lo que hacemos brindando esta explicacion subjetivizada, donde
la cognicién maquinal no es otra cosa que el reflejo de la maquinalizacién
cognitiva que el Narrador 1 se impone como modo de supervivencia —y
de proyeccion en fantasma del deseo ¥ sobre la mujer muerta—. Bettina
Keizman ha relacionado el “pensamiento acelerado, perdido aunque tenso,
cercano a la manfa” presente en algunos cuentos breves de Levrero con la
relacién entre manfa y melancolia estudiada por Sigmund Freud en su ensayo
sobre el duelo™. Por ello parece factible, bajo nuestra interpretacion, que
los dos narradores sean sujetos con estrés postraumatico, uno por Motivos
politicos y el otro, el Narrador 1, por la pérdida de la mujer amada, cuyo
duelo desarrolla en la fijacién perenne, sin poder llegar a clausurarlo nunca.
Los dos relatos siameses, en consecuencia, apuntarian una especie de cognicion
textual distribuida del mayor interés, al externalizar mediante los mecanismos
de extrafiamiento narrativo, de los que Levrero era muy consciente, los

87 Martin Kohan, “La inutil libertad. Las mujeres en la literatura de Mario Levrero,” Cuadernos I.LIRICO, n® 14
(2016), http://lirico.revues.org/2291

88 Mario Levrero, en Pablo Silva Olazabal, Conversaciones con Mario Levrero (Valencia: Ediciones Contrabando,
2017), 32.

89 Slavoj Zizek, Lacrimae rerum. Fnsayos sobre cine moderno y ciberespacio, trans. Ramon Vila Vernis (Barcelona: Debate,
2006), 39.

90 Betina Keizman, “Mario Levrero: la maquina del relato o pensamiento, arte literario e imagen”, en 11 Congreso
Internacional Cuestiones Criticas Rosario, abril 2013, http:/ /www.celarg.org/int/arch_publi/keizman_betinacc.pdf
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mecanismos de cogitaciéon y excogitacion, interviniendo en el hiato entre
interioridad y exterioridad pensante, una de las preocupaciones constantes”
del pensador uruguayo.

2.3. La maquina consciente de transformar historias de Piglia

Toda maquina contribuye a crear condiciones para la
propia difusion y la reproduccion de otras mdquinas.

Carlo M. Cipolla™

Inventar una mdquina es ficil, si usted puede
modificar las piezas de un mecanismo anterior.
Las posibilidades de convertir en otra cosa

lo que ya existe son infinitas.

Ricardo Piglia”™

No es éste el lugar de acechar todas las complejidades y la referencialidad
literaria multiple” que constituyen como un tejido articulado La ciudad ausente
(1992), una de las novelas mas conocidas y estudiadas de Ricardo Piglia,
sino explorar el papel central que tiene en ella la maquina de Elena, incluida
en el Museo descrito en la obra y disefiada por el personaje de Macedonio
Fernandez, y sus resonancias cognitivo-literarias.

Si el argumento de la novela es relativamente sencillo —un periodista,
Junior, tras una misteriosa llamada comienza una investigaciéon sobre un
Museo que acabara en el descubrimiento de la conspiracion de un grupo de
personas para crear automatas al margen del Estado argentino, entre las cuales

91 Véanse al respecto sus declaraciones en diversas entrevistas y conversaciones: Elvio Gandolfo, comp., Un silencio
menos. Conversaciones con Mario Levrero (Buenos Aires: Mansalva, 2013), 41, 95, 127, 163, 180; Pablo Silva Olézabal,
Conversaciones con Mario Levrero (Valencia: Ediciones Contrabando, 2017), 44, 91-92, 129-130.

92 Citado en Labrador, “Las imposibles maquinas del tiempo. La experiencia poética de la Modernidad en Camilo
Pesannha y su escritura drogada”, Estudios portugueses. Revista de Filologia portuguesa 6 (2006): 159.

93 Ricado Piglia, Ia ciudad ansente (Barcelona: Anagrama, 2003), 140.

94 Véanse Adriana Rodriguez Pérsico, “La cindad ansente de Ricardo Piglia,” Hyspamiérica 63 (1992); Edgardo Horacio
Berg, “La novela que vendra: apuntes sobre Ricardo Piglia”, en Ricardo Piglia: la escritura y el arte nuevo de la sospecha,
ed. Daniel Mesa Gancedo (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2006), 41; Eleni Kefala, Peripheral (post) Modernity: The
Syncretist Aesthetics of Borges, Piglia, Kalokyris and Kyriakidis (Berna: Peter Lang, 2007), 140; Teresa Orecchia Havas,
Asedios a la obra de Ricardo Piglia, (Berna: Peter Lang, 2010): 228.
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destaca la maquina para conservar a Flena, la fallecida mujer de Macedonio
Fernandez—, la trama se vuelve complicada por varios motivos: el primero,
la ya citada construccion reticular, donde algunos hipotextos, del “William
Wilson” (1839) de Edgar Allan Poe al Finnegans Wake (1939) de James Joyce,
se van incrustando dentro de la narracion; el segundo, la identificacion entre la
forma y la semantica de la novela, de modo que la maquina de contar historias
en que Elena consiste, tejiendo lo imaginario con lo real, se convierte en la
poética novelesca de La ciudad ansente, configurando lo que Claudia Kozak ha
denominado “una increible maquina macedonio-puigueano-benjaminiana””
7%y Sergio Waisman “la
maquinizacién de la wis-translation””. Maquinas textuales que para Jorgelina
Corbatta tienen un antecedente: la “maquina polifacética” en que consistia,
para el propio Piglia, el Facundo (1845) de Sarmiento: “De aquella mdguina
polifacética (el Facundo), derivaria entonces esta nueva mdquina de narrar”’, la de

de narrar, Mesa Gancedo una “maquina semiotica

La ciudad ansente, “en la que se mezclan periodismo, género policial y ciencia
ficcion, historia argentina e historia de la literatura argentina, teorfa del
lenguaje, la gauchesca y la autobiografia””. La poética de la transformacién
de la mente viva de Elena en una cognicion muerta y viva al mismo tiempo,
donde los relatos de la memoria se confunden con los subtextos literarios
—tanto de Macedonio como de otros esctritores—, absotrbe varios mitos
o arquetipos y los confunde, en una maquina —nos referimos a La ciudad
ansente— de extraordinaria complejidad:

[...] queriamos una maquina de traducir y tenemos una madaquina
transformadora de historias. Tom6 el tema del doble y lo tradujo. Se las
arregla como puede. Usa lo que hay y lo que parece perdido lo hace volver
transformado en otra cosa.”

95 Claudia Kozak, “Poéticas medioldgicas en la literatura argentina del siglo XX. Posiciones/Variaciones/
Tensiones”, en Ficciones de los medios en la periferia. Técnicas de comunicacion en la literatura hispanoamericana moderna, ed.
Wolfram Nitsch/Matei Chihaia/Alejandra Torres (Koln: Universitits und Stadtbibliothek Kéln, 2008), 349.

96 Daniel Mesa Cancedo, “Arte de vigilantes y tecnologia del relato. El ‘sistema experto’ de La cindad ansente de
Ricardo Piglia,” Arrabal, n® 5-6 (2007): 253.

97 Sergio Waisman, “El milagro secreto de Emilio Renzi: Otra vuelta a la novela del porvenir”, Cuadernos LIRICO,
Hors-série (2019), http://journals.openedition.org/lirico/7871

98 Jorgelina Corbatta, “Ricardo Piglia: teotfa literaria y practica escritural”, en Ricardo Piglia: la escritura y el arte nuevo
de la sospecha, ed. Daniel Mesa Gancedo (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2006), 64.

99  Piglia, La cindad ansente, 41—42.
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En efecto, los personajes se duplican'”, asi como los tiempos, las
localizaciones y las recurrencias; por ejemplo, la breve historia de Lazlo
Malamud'” es una vatriante a escala de la de Elena: Lazlo habla espafiol
utilizando el Martin Fierro, que se sabe de memoria, del mismo modo que
Elena conoce la tradicion literaria gracias a la incorporacion de textos a su
acervo procurada por Macedonio; de ahi que leamos: “siempre pensé que
ese hombre que trataba de expresarse en una lengua de la que sélo conocia
su mayor poema, era una metafora perfecta de la maquina de Macedonio”'.
Gracias a estos juegos de muflecas rusas Piglia expresa la infinitud sin
requerir una multitud de paginas: prefiere complejizar a extender. De ahi
la eficacia de la maquina diegética, que tiene otras dimensiones, como las
psicologicas. Por ejemplo, para Teresa Orecchia Havas la presencia de la
“maquina Flena” supuso un giro en la narrativa de Piglia, hasta entonces
marcadamente masculina: “se propone una nueva logica genética de la
textualidad, al representarse a la funcién productora de relatos como una
voz femenina, la de Elena, la maquina (de la) Eterna de la novela”, dotada de
un “poder verbal, confirmado espléndidamente por un mondlogo final, [...]
indestructible”'”. Aunque quiza, pensando en la 6rbita de otras pensadoras,
como Pilar Pedraza'™

partido de un punto de vista masculino para llegar a otro, el de “la fantasfa
»105

o Teresa Lopez Pellisa, quiza hayamos solamente
de la mujer inorganica”'”, constante en obras fantasticas y de ciencia ficcién
escritas por varones.

En cualquier caso, el objetivo de la maquina pigliana es similar al de La
maquina de pensar en Gladys, de Levrero, s6lo que mas sofisticado y profundo:
la maquina es “inventada pata preservar el alma y el recuerdo de la mujer”'".
Es decir: no para recordarla, o no solo para eso, sino para que ella siga pensando,
esto es: existiendo. Mientras que en “La maquina de pensar en Gladys”,
la mujer desparecida reverbera, en La cindad ansente Elena excogita —con las
limitaciones que después veremos— como si estuviera viva: “En esos afios
habia perdido a su mujer, Elena Obieta, y todo lo que Macedonio hizo desde

100 Claudia Kozak, “Poéticas medioldgicas”, 354.

101 Piglia, Ia cindad ansente, 15—17.

102 Piglia, La ciudad ansente, 17.

103 Orecchia Havas, Asedios a la obra de Ricardo Piglia, (Berna: Peter Lang, 2010), 209.

104 Pilar Pedraza, Mdguinas de amor (Madrid: Valdemar, 1998).

105 Teresa Lopez Pellisa, “Antes muerta que sencilla: el artefacto femenino en Bioy Casares”, en En teoria hablamos de
literatura, editado por Antonio César Morén y José Manuel Ruiz Martinez, 97-103 (Granada: Libros Daudo, 2007), 97.
106 Orecchia Havas, Asedios a la obra, 209.
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entonces (y ante todo la maquina) estuvo destinado a hacetla presente”!””. Es
un proyecto de supervivencia del relato de una mujer convertido en una mujer-
relato, en una logomaquia técnica dirigida a la metempsicosis —momento
en el que los estudiosos suelen trazar las conexiones con La znvencidn de
Morel (1940) de Bioy Casares—. “Ella era la Eterna, el rio del relato, la voz
interminable que mantenia vivo el recuerdo””®, asociando asi a Elena con el
Museo de la Novela de la Eterna (1967) de Macedonio Fernandez. De aqui que
Orecchia Havas sefiale como esencial a a ciundad ansente “la escritura vista
como lengua secreta, codificada, transindividual, que se pone a prueba en
los circuitos de la memoria”'". El hecho de que Piglia no hurte sus modelos,
detectables a partir de las referencias y guifos, es otra forma de mostrar el
engranaje abierto de la diégesis.

Hay otra asociacién con las maquinas narrativas de Deleuze y Guattari
que podriamos ver reflejada en La ciudad ausente, y es la maquina de escribir
sobre la mente de Elena. En el capitulo “Los nudos blancos” Piglia establece
1Y) respecto
a la consideracion de la clinica como una metafora politica del control social,
un dispositivo biopolitico'"!, que actia directamente sobre la mente de la
mujer: “habra que actuar sobre el cerebro”''?, dice el tétrico doctor Arana;
uno de sus ayudantes, en la parte final del capitulo, somete a Elena a un
manifiesto interrogatorio policial, donde le espeta abiertamente: “Hay que
operatr —dijo—. Tenemos que desactivar neurolégicamente”' . Discipulo de

una metafora, ya aludida en su momento por Jorgelina Corbatta

Jung, Arana sabe que hay que desactivar los nudos blancos de los arquetipos
para que Elena no difunda su irradiacion narrativa social. Algo previsible en
un autor que habia opinado en Critica y ficcion que “la novela mantiene una
114 i bien no
fotografica, sino simbdlicamente —como recuerda en sus Diarios, Piglia era
partidario de apagar el “proyector” del reflejo realista luckacsiano—. Por este

tension secreta con las maquinaciones del poder. Las reproduce

107 Piglia, La cindad ansente, 46.

108 Piglia, La cindad ansente, 46.

109 Teresa Orecchia Havas, “Lenguajes, difracciones, nostalgias,” Cuadernos I.IRICO, Hors-série (2019), http://
journals.openedition.org/lirico /7871

110 Jorgelina Corbatta, Narrativas de la Guerra Sucia en Argentina: Piglia. Saer. Valenzuela. Puig Buenos Aires: Corregidor,
1999).

111 Piglia parece seguir a Deleuze y Guattari: “[...] un texto que contiene una maquina explicita no puede
desarrollarse a pesar de todo si no llega a conectarse con esos dispositivos concretos sociopoliticos” en Kafka. Por
una literatura menor (México D. E: Ediciones Era, 1975), 60.

112 Piglia, La cindad ansente, 71.

113 Piglia, La cindad ansente, 79.

114 Ricardo Piglia, Critica y ficcion (Barcelona: Anagrama, 2001), 106; véase Mesa Gancedo (2007), 257 y Mora (2008).
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motivo se puede tender una correspondencia textual con el relato de Kafka
“En la colonia penitenciaria” (1919), una conexién apuntada por algunos
5, pero que cabe explorar y redimensionar. Si en el relato kafkiano el
condenado sabe que se estan escribiendo sobre su cuerpo los delitos que ha
cometido, en una brutal metafora sobre la biopolitica del poder, en la novela
de Piglia la actuacién de Arana sobre el cerebro de Elena persigue un doble
proposito: obtener informacion (“Ya sé —dijo Arana—. Quiero nombres
y direcciones”''), y también anular el poder sobre el inconsciente colectivo
—de ahi la mencién a Jung— de las narraciones de Elena, aqui desdoblada ya
simbolicamente en Eva Peron. Se intenta desactivar el poder politico de esas
narraciones de denuncia de la opresion, como la aterradora historia de “La
grabacion”, la primera historia de Elena que Junior puede leer, que “circulaba
de mano en mano en copias y en reproducciones y se conseguia en las librerfas
de Corttientes y en los bares del Bajo”'"", como un rumor imparable. De hecho,
el ingeniero Russo le dice a Junior en la parte final de la novela: “Ellos |[...]
creen que la han desactivado, pero eso es imposible, esta viva, es un cuerpo
que se expande y se retrae y capta lo que sucede”''®. Eso es exactamente lo que
le sucede al cuerpo del prisionero de “En la colonia penitenciaria” de Kafka,
cuyo cuerpo también se retuerce bajo las agujas de la mdguina de escribir sobre la
piel y que asimismo puede “captar lo que sucede”, incluso sin leerlo —pues
los dibujos que contienen la sentencia son indescifrables'"—. Puede haber
un paralelismo entre la intervencion quirtrgica sobre Elena con los bisturies
de la Clinica de Piglia y a la brutal escritura sobre el cuerpo descrita por
Kafka, parte de la cual incluye un punzén que acaba atravesando el craneo;
ademds, en un giro terrorifico comun a ambas historias, ambos condenados
ignoran la sentencia que se les estd aplicando, y el porqué de la misma'*. Lo
que permite, también en ambos casos, una lectutra sociopolitica' en un juego
de metaforas de la escritura sobre la piel que puede remontarse a la Comedia
de los errores de Shakespeare'*.

autores

115 Maria Antonieta Pereira, “Ricardo Piglia y la maquina de la ficcion,” Eszudios Filoligicos 34 (1999).

116 Piglia, La ciudad ansente, 79.

117 Piglia, Ia cindad ansente, 30.

118 Piglia, La ciudad ansente, 138.

119 Franz Kafka, Obras completas I11. Narraciones y otros escritos, ed. Jordi Llovet (Barcelona: Galaxia Gutenberg /
Circulo de Lectores, 2003), 154.

120 Franz Kafka, Obras completas 111, 150.

121 Cf. Jordi Llovet, “Notas a ‘En la colonia penitenciaria”, en Franz Kafka, Obras completas 111. Narraciones y otros
escritos, ed. Jordi Llovet (Barcelona: Galaxia Gutenberg / Circulo de Lectores, 2003), 1006ss.

122 Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano, 153.
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Esta maquina, que en la diégesis de la novela esta situada en el Museo,
pero que en la ficcion de Elena esta ubicada a la orilla de un rfo —de nuevo
el doble, la repeticion desplazada— toma de su memoria algunos espectros,
que mezcla con otros fantasmas, los personajes de otras historias y relatos,
imbricados todos en el mantenimiento de una inteligencia artificial. En
principio, pues, estarfamos ante una especie de cognicidn desplazada, pero,
dentro de la l6gica de la literatura en general y de la revisiéon que Piglia lleva
a cabo de la de Macedonio Fernandez en particular, el relato de historias es
una forma de existencia, un modo de vida que, en la ficcién, es tan existencial,
fisica y metafisica como cualquier otra vida de personaje. En ese sentido —y
contradiciendo parcialmente el materialismo que, segin Chejfec'”, es uno
de los elementos clave del pensamiento literario de Piglia—, Elena, con su
forma mecanica de supervivencia dentro de la maquina ficcional de Ia ciudad
ansente, es un personaje fan vivo y crefble como cualquier otro, de la misma
forma que la reproduccion tridimensional de la Eva futura (1886) de Villiers de
I'Isle Adam, o la Faustine “hologramatica” de La invencion de Morel, causan el
enamoramiento de los protagonistas masculinos de las narraciones. El propio
Piglia, citado por Orecchia Havas, lo habia explicado antes en Prision perpetna
(1988): “El objeto magico donde se concentra todo el universo sustituye a
la mujer que se ha perdido”'*; un Aleph excogitador bajo la forma de una
exoconciencia femenina. Los tres personajes de Villiers, Morel y Piglia, asi
como el protagonista de Der Sandmann (1817) de E. T. A. Hoffmann, son
hechizados por sus amadas mecanicas, con la tnica diferencia de que Elena
ademas, inventa, escribe, genera nueva realidad. Es decir: no es robdtica, tiene
imaginacion propia, construida con retazos de historias anteriores. No romper
el amor, no romper la historia mediante la cognicién repetida, constante
y relatora de Elena: tal es el movil del Macedonio de Piglia al construir la
maquina. Una vez construida, la maquina aprende, se dota a si misma de
una identidad —los datos que se repiten— y de una memoria para asentar y
aposentar el relato de esa identidad:

Habia un mensaje que se repetia. Habia una fabrica, unaisla, un fisico aleman.
Alusiones al Museo y a la historia de la construccion. Como si la maquina
se hubiera construido su propia memoria. Los hechos se incorporaban
directamente, a no era un sistema cerrado, tramaba datos reales.!®

123 Sergio Chejfec, “Trazos chinos”, Revista N, Clarin, 16 de enero, 2016, https:/ /www.clarin.com/revista-enie/
literatura/trazos-chinos_0_By2wxh9Ux.html

124 Ricardo Piglia, Prisiin perpetna (Buenos Aires: Penguin Random House, 1988), 94—95.

125 Piglia, La cindad ansente, 97.
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Mientras que en otras novelas del autor, como en Plata quemada (1997),
hay maquinas narrativas puramente artefactuales —“El transistor, los
auriculares, se convierten en una mdiquina de narrar”'*—, Elena es un
mecanismo existencial, dotado de cognicion desplazada pero independiente,
consciente de “haber muerto y de que alguien habia incorporado su cerebro

(a veces decia su alma) a una maquina”'’

, capaz de hilar las historias, como
Scherezade, otra referencia habitual al estudiar esta novela. Historia capaz
de crear historias, “maquina de producir réplicas”'?®, Elena incluye también
otros relatos que son mise en abyme o imagenes a escala del suyo, como el de
Jim Nolan. Como resalta Teresa Orecchia'?, Jim Nolan crea a su Anna Livia
Plurabelle “como una pura emanacion de lenguaje, y ese lenguaje, que después
de ser procesado por el aparato le vuelve bajo la forma de conversaciones
con su criatura articuladas por los murmullos de una dulce voz ‘sin hilos’,
es el suyo propio”. Los relatos se reformulan y pasan a ser publicos, leidos
en las calles y pirateados en diversos lugares, alimentando un relato mitico
paralelo al estatal, alternativo —otra de las claves politicas de la novela—.
De ahi que el lenguaje sea una de las preocupaciones centrales de La ciudad
ausente—se le dedican en especial al lenguaje unas hermosas paginas'”’, donde
los idiomas son protagonistas—, porque Piglia, en una vision en la 6rbita de
la perspectiva Sapir-Whorf, entiende que esa nueva comunidad antropoldgica
formada en la “isla” descrita por Elena piensa como habla, y es una comunidad
mutante porque las lenguas usadas van cambiando con el uso.

Sin embargo, la cognicién de Elena Fernandez es, por desgracia, y pese a
sus capacidades extraordinarias, una cognicioén desplazada, como se ha dicho
antes y se desprende de algunas menciones: “-[...] ¢La maquina es una mujer?
-Era una mujer”?!. De la misma forma que algunos autématas, androides o
replicantes célebres de la ciencia ficcion, Elena no sabe que es una maquina:
“Esta conectada; ni ella lo sabe. No se puede desligar”, le dice a Junior la
misteriosa mujer del teléfono con cuya llamada arranca la historia, “sabe
que tiene que hablar conmigo, pero no se da cuenta de lo que pasa”'*. Su
rico pensamiento es derivado; humano, si, pero de otros. De ahf la tan triste
como hermosa imagen de la maquina cantando su monologo al final, junto

126 Julio Premat, “Los espejos y la copula son abominables,” Revista Landa 5 (2) (2017): 323.
127 Piglia, Ia cindad ansente, 67.

128 Piglia, La ciudad ansente, 60.

129 Orecchia Havas, Asedios a la obra, 234.

130 Piglia, La cindad ansente, 124—133

131 Piglia, La cindad ausente, 28, énfasis del original.

132 Piglia, La cindad ansente, 14.
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a la orilla, con sus intertextos de Beckett (“voy a seguit”) y de Joyce (“si”'%).
Piglia retrata con delicada compasion la lucha de una sombra de conciencia
por mantenerse a si misma con vida, una vida vicaria que consiste en seguir
contandose, en perseverar cantandose.

3. Conclusion

Es l6gico que arte, conciencia y maquina se alien como preocupaciones
humanas y artisticas, por cuanto, como expuso Herbert Read en Icon and Idea
(1955), sobre ideas de Fiedler, “el arte ha sido, y es todavia, el instrumento
esencial en el desarrollo de la conciencia humana”'?*. Las obras literatias
de cierta complejidad, como las piezas narrativas de Levrero, Piglia y Aira
estudiadas en este articulo, son otras tantas preguntas sobre el raciocinio, el
lenguaje y la posible transmisién cognitiva entre autor y lector, entre especie
humana y artefactos, ademas de un severo ahondamiento en la cuestion de

la novela o el relato como maquinas expresivas.

El ininterrumpido empleo histérico de esas maquinas mentales y de las
mentes maquinales en la literatura puede responder a varios motivos, de los
cuales se han ido apuntando en este texto algunos: la tentacion o disposicion
metafisica, la voluntad de hablar de la conciencia por otros medios, la angustia
humana ante la temporalidad finita opuesta a la vocaciéon de permanencia
de los mecanismos, la reutilizacion del tema universal de la amada muerta
% para Piglia— etcétera. También podtia
sumarse otro: “Jugar con los poderes de la simulacién interactiva, con esos
elementos hiperreales, con el tremendo dinamismo de la accion que en ocasiones

—asi lo senala Mesa Gancedo

procura”, segun Martin Prada, “[...] es una forma de darnos a los ritmos de
la maquina, de someternos a su inmensa rapidez de procesamiento, en un
régimen de creencia de lo que en ella sucede enormemente estimulante”'*.
Hay un atractivo innegable en pensar la maquina, como vimos arriba con
Eco, y también es sugerente mezclar o confrontar en las obras personas y

133 Piglia, La cindad ansente, 168.

134 Herbert Read, Imagen e idea: la funcion del arte en el desarrollo de la conciencia humana, trans. Horacio Flores Sanchez
(México D.F: Fondo de Cultura Econémica, 1985), 11.

135 Daniel Mesa Gancedo, “Arte de vigilantes y tecnologia del relato. El “sistema experto en La ciudad ausente” de
Ricardo Piglia”, Arrabal, n° 5-6 (2007).

136 Martin Prada, 5/ ver y las inagenes el tiempo de internet (Madrid: Akal, 2018), 150.
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mecanismos dotados de autonomia gubernativa para plantear un conflicto
entre civilizaciones inteligentes. Esa atraccion producida por la tension entre
humanidad y artefactos es utilizada por la literatura no realista, la ciencia ficcién
y la literatura fantastica de modo continuo desde la Antigliedad —recordemos
el mito clasico de los autématas creados por Hefaistos/Vulcano—. De ahi que
Levrero tome elementos de lo fantastico y Piglia y Aira de la ciencia ficcién
para encontrar entornos formales y semanticos que les permitan explorar
con libertad las posibilidades narrativas de la excogitaciéon. La naturaleza
extendida o distribuida de la exoconciencia creada en las obras examinadas de
estos autores rioplatenses es un feraz ejemplo, entre los muchos que pueden
encontrarse, de posibilidades diferenciadas de mentes humanas inventivas,
dispuestas a imaginar algo distinto a ellas mismas.
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«Quiero despertarlos»:
el gabinete del doctor Artaud

Resumen: La vida de Artaud fue un periplo por las instituciones mentales que dej6 profundas
huellas en su concepcion artistica. Desde que entré en contacto con el cuerpo médico y se
relacion6 con sus psiquiatras se apropi6 del lenguaje y de las técnicas de estos, llegando
a atribuir al poeta la funcién de terapeuta de una sociedad enferma y decadente a la que
solo un arte que recurriera a una crueldad funcional podria curar. Operacién quirdrgica,
peste y descargas eléctricas son algunas de las metéaforas a las que recurrira para ilustrar
la manera de despertar a un publico que parecia haber sido hipnotizado por el diabélico
doctor Caligari o por su avatar, Adolf Hitler. La figura del Firher, a quien Artaud siempre
afirmo haber conocido personalmente, constituyd para él una especie de doble siniestro que
parecia haber desvirtuado sus propias ideas sobre el Teatro de la Crueldad. Frente a unos
espectaculos hipnéticos que predisponian a las masas a aceptar una politica higienista, racial
y eugenésica de una crueldad desconocida, Artaud buscd en la medicina los medios para
sanar a una colectividad que habia perdido el sentido de la vida y cuyos individuos vagaban
por el mundo como si fueran sonambulos.

Palabras claves: Artaud, teatro de la crueldad; cine; Hitler; psiquiatria, electricidad.

*  Catedratico de Filologfa francesa de la Universidad de Oviedo. Miembro del GIR ILICIA. Inscripciones literarias
de la ciencia. Ha centrado sus investigaciones en el ambito de la epistemoctitica, y en particular en las relaciones
entre literatura y matematicas. Autor de Lieratura francesa del sigly XX (Sintesis, 2000); Esperando a Godel. Literatura
y matematicas (Nivola, 2012). Coordinacioén del nimero monografico de Epistémocritique: Pasos hacia una epistemocritica
bispdnica (2017) y el volumen Idea siibita Ensayo sobre epifania creativa (Abada, 2018). Traduccion y edicion critica de
Las ciencias y las humanidades (Krk, 2017) y de La invencion matematica (Krk, 2018) de Henri Poincaré, asi como de
Historia del rey de Bohemia y sus siete castillos de Nodier (Krk, 2017).
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«I want to wake them up»:
the cabinet of doctor Artaud

Abstract: Artaud’s life was a constant journey through mental health institutions that
left a profound impact on his artistic sensibility. Since he got in touch with the medical
establishment and with his own psychiatrists, he appropriated their language and techniques,
to the point of conferring the poet with the role of therapist for an ill and decadent society
that could only be cured and healed by a functionally cruel art. Surgical procedures, plague
and electroshock are some of the metaphors he utilized to illustrate the way to wake the
audience up from the mesmerizing slumber caused by diabolical doctor Calgary or his avatar,
Adolf Hitler. The fiirher figure, who Artaud always said to have met in person, was for him
a sinister double of sorts that seemed to have distorted his own ideas about the Theatre
of Cruelty. In the face hypnotic spectacles that persuaded audiences to accept a hygienist,
racial and eugenic politics of a cruelty not known before, Artaud looked into Medicine to
provide the tools to heal a collectivity that had lost its sense of life and whose individuals
sleepwalked around the world.

Key words: Artaud; theatre of cruelty; film; Hitler; psychiatry; electricity.

«Quero acordarmos»:
o armario do Dr. Artaud

Resumo: A vida de Artaud foi uma viajem por instituicoes mentais que deixaram tracos
profundos em sua concepgao artistica. Desde que entrou em contato com o corpo médico e se
relacionou com seus psiquiatras, ele se apropriou de sua linguagem e técnicas, atribuindo ao
poeta o papel de terapeuta de uma sociedade doente e decadente, na qual apenas uma arte
que segure a crueldade funcional pode curar. Operagao cirdrgica, peste e choques elétricos
sdo algumas das metaforas que ele usara para ilustrar como acordar uma audiéncia que
parecia ter sido hipnotizada pelo diabdlico Dr. Caligari ou seu avatar, Adolf Hitler. A figura
do Firher, que Artaud sempre alegou ter conhecido pessoalmente, constituia para ele uma
espécie de duplo sinistro que parecia ter distorcido suas proprias idéias sobre o Teatro da
Crueldade. Diante de espetaculos hipnéticos que predispunham as massas a aceitar uma
politica higienista, racial e eugénica de uma crueldade desconhecida, Artaud procuro na
medicina 0s meios para curar uma comunidade que havia perdido o sentido da vida e cujos
individuos vagavam pelo mundo como se fossem sonambulos.

Palavras-chave: Artaud, teatro da crueldade, cinema, Hitler, psiquiatria, eletricidade
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Un descenso en picado en la carne impide llamar
a la crueldad a casa, la crueldad o la libertad.

E/ teatro es el patibulo, el cadalso, las trincheras, el
horno crematorio o el asilo de enfermos mentales.

La crueldad: los cuerpos masacrados'.

0. Introito

Mediados de mayo de 1932, al final de una tarde lluviosa, en el Romanisches
Café de Berlin. Un interior inmenso, espantosamente neo-romantico,
crudamente iluminado. El espacio esta dividido en dos salones por sélidas
columnas babilénicas. Del elevado techo cuelgan poderosas lamparas
modernistas. La decoracion algo kitsch contrasta con el ambiente bohemio
que se respira en el local. Voces y ruido de jarras de cerveza. Cuando se abre
el telon, un hombre solitario de unos treinta y cinco afios esta sentado en una
de las numerosas mesas de marmol. Esta absorto escribiendo febrilmente en
una pequefia libreta. Entra un individuo repeinado, de algo mas de cuarenta
afios: medio flequillo sobre la frente, bigote angosto y cuadrado, del tipo
cepillo; viste una larga gabardina que le hace aun mas bajo. Busca un sitio
donde sentarse y de repente, al ver frente a él al escritor, se detiene en seco.
Después de observarle un rato fijamente se acerca con resolucién a su mesa.

EL HOMBRE DEL BIGOTILLO: Buenas tardes, caballero. Disculpe que me dirija
a usted sin haber sido presentados, pero creo haberle reconocido. ¢No es
usted por ventura el renombrado actor francés Antonin Artaud?

EL HOMBRE DE LA MESA (levantando despacio la vista del cuaderno): Asi es.

EL HOMBRE DEL BIGOTILLO: {Cudnto honort! Tuve el gusto de verle hace unos
afios interpretar al revolucionario Marat en el cine, en el soberbio Napoléon

1 Antonin Artaud, Envres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 22. La traduccién de los textos escritos en
francés en el original es mia. El presente articulo es fruto de la investigacion desarrollada en el proyecto ILICIA.
Inscripciones literarias de la ciencia: Cognicion, epistemologia y epistemocritica del Ministerio de Economia y Competitividad
Ref. FFI12017-83932-P
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de Abel Gance. Tengo que decirle que la expresividad de su interpretacion
supuso para mi una auténtica conmocion, incluso me sirvié de ejemplo.

ARTAUD: Nada podria usted decirme que me agradara mas, sefior. ¢Se dedica
también a las artes dramaticas?

EL HOMBRE DEL BIGOTILLO: En cierto sentido, podria decirse que si.

ARTAUD: Pero siéntese, por favor. Disculpe mis modales... ¢A quién tengo
el gusto...? Su cara no me es tampoco desconocida. Un momento... ¢No
es usted...?

EL HOMBRE DEL BIGOTILLO (Sentdndose frente a Artand): Si, mi nombre es
Hitler. Adolf Hitler.

No sigamos. Serfa un error por mi parte prolongar esta escena ficticia,
teniendo en cuenta que Artaud (1896-1948) repudiaba el teatro verbal, el arte
dramatico que otorga al lenguaje el predominio sobre las demas expresiones
escénicas, y contar su hipotético encuentro con Adolf Hitler como si lo
hicieran Yasmina Reza o més aun Jean-Claude Brisville se me antoja un
acto de traiciéon a su concepcion del Teatro de la Crueldad. No por ello
resulta menos cautivador el encuentro entre el lider del partido nazi y el
actor francés, y estoy convencido —dada la costumbre que este tltimo tenfa
de buscar confidentes en su entorno, como ya lo hiciera en su formidable
correspondencia con Jacques Riviere o con sus sucesivos psiquiatras— de
que habria sido de gran interés poder escuchar desde la mesa de al lado lo
que Antonin Artaud y Adolf Hitler se habrian dicho, o lo que se dijeron.
Porque, aunque esta conversacion pudiera parecer poco probable e incluso
inverosimil, dista mucho de haber sido imposible.

1. Artaud y Hitler, frente a frente

Antonin Artaud no sélo sostuvo a lo largo de su vida que se habia
entrevistado en cierta ocasion con Hitler, también acabd considerandole
como un impostor que se habia aduefiado de su Teatro de la Crueldad. Se
podria, a la luz de su historial psiquiatrico, desestimar este recuerdo sin mas
miramientos, atribuyéndolo a uno de los muchos delirios de que fue victima
a lo largo de su vida, pero al asumirlo y examinarlo como si fuera real surge



FRANCISCO GONZALEZ FERNANDEZ- «QUIERO DESPERTARLOS»: ELL GABINETE DEL DOCTOR ARTAUD

por contraposicion la singular naturaleza médica de su teatro. Frente a un
espectaculo de masas en el que el individuo quedaba fascinado y subyugado
por las palabras y los gestos del lider, predispuesto asi a aceptar los actos
mas abominables en nombre de una politica higienista, racista y eugenésica
acorde con toda una ingenierfa social, Artaud habfa concebido la crueldad
como un medio terapéutico que debia actuar sobre el cuerpo y la mente de
la colectividad para que cada individuo pudiera despertar a la vida auténtica.
El teatro, el cine, la poesia, cada una de estas expresiones artisticas, eran
para Artaud unos instrumentos con los que operar sobre el cuerpo social
occidental que llevaba tanto tiempo espiritualmente enfermo. En contraste con
este arte sanador y regenerador, con este teatro crudo y doloroso como una
intervencion quirtrgica, que aspiraba a galvanizar a las momias que caminaban
por cada ciudad creyendo estar vivas, los espectaculos trascendentes nazis
ocultaron bajo una alfombra kitsch la formidable crueldad profilactica
ejercida en los campos de concentracion y de exterminio. Y al responsable de
semejantes ceremonias, a este siniestro usurpador, Artaud aseguraba haberlo
conocido en la capital germana.

Entre 1930 y 1932, Artaud estuvo al menos en tres ocasiones en Berlin
para actuar en sendas peliculas a las 6rdenes de los directores L’Herbier, Pabst
y Poligny. Cada dfa, al terminar el rodaje, le gustaba pulsar la vida cultural
berlinesa frecuentando, al igual que hacfa habitualmente en el barrio parisino
de Montparnasse, los cafés y cervecerias de la ciudad. Durante estas estancias
se relacioné con numerosos actores, directores y dramaturgos, descubriendo
asi el teatro vanguardista de Piscator, Meyerold, Apia y Reinhardt. Existen
testimonios fehacientes de que Hitler, que habia comenzado su aventura
politica como agitador politico de cervecerias, se dejaba ver de vez en cuando
por el Romanischés Café, donde se sabe que también habia estado Antonin
Artaud. El encuentro entre el futuro canciller aleman y el actor francés no deja
por lo tanto de ser plausible, y mas teniendo en cuenta que el propio Artaud
siempre sostuvo que se habia visto con el lider nazi en este establecimiento.

Son varios los testimonios escritos que nos ha dejado de este encuentro el
dramaturgo. Asi, en plena guerra, el 3 de diciembre de 1943, Artaud le dedico
de su pufio y letra al dictador aleman un ejemplar de las Nuevas Revelaciones del
Ser, volumen que querfa hacerle llegar a través de los médicos del sanatorio
mental de Rodez donde le estaban administrando un interminable tratamiento
por electrochoques: «A Adolf HITLER en recuerdo del Romanisches café en
Berlin una tarde de mayo de 1932 y porque ruego a DIOS que le otorgue la
gracia de recordar todas las maravillas con las que ese dia EL os GRATIFICO
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(RESUCITO) EL. CORAZON». Ya en 1939, al inicio de la Segunda Guerra
Mundial, le habia dirigido a Hitler uno de sus famosos sortilegios —escritos de
intencion performativa, agujereados con lapiz y quemados con un cigarrillo,
cuyo objeto era alcanzar al destinatario en todo su ser— en el que habia
aludido a su antigua entrevista:

Sortilegio a Hitler

Ville-Evrard
HITLER

Canciller del Reich
Alemania

Estimado Sefior,

Le habia ensenado en 1932 en el café de I'Ider en Berlin, una de esas noches
en que nos conocimos y poco antes de que tomase usted el poder, las barreras (que
yo habia) establecido en un mapa que no era sélo un mapa geografico, frente a una
acciéon de fuerza dirigida en cierto nimero de sentidos que usted me designaba. —

iLevanto hoy, Hitler, las barreras que habia colocado!
Los Parisinos necesitan gas.
Suyo soy.

Antonin Artaud

PD. Por supuesto, estimado Sefior, esto es apenas una invitacion: es sobre todo una
advertencia.

St le place, como a cualquier Iniciado, no tener esto en cuenta, mejor para
usted. Yo me protejo.

iProtéjase!

La purulencia de los iniciados franceses ha alcanzado el paroxismo del espasmo,
peto esto ya lo sabe usted’.

2 Florence de Meredieu, Antonin Artand dans la guerre: de Verdun a Hitler, (Paris: Blusson, 2014), 222.
3 Antonin Artaud, Euvres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 855.
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Sostiene Jacob Rogozinski, que no es casual que Artaud le dedicara a Hitler
sus Nuevas Revelaciones del Ser después de haberle enviado este sortilegio, pues
«podtia incluso decirse que toda la serie de los sortilegios y de los escritos de
la locura le estaba destinada, como si el Firher fuese a la vez su objetivo y su
testigo, su co-firmante»*. El Hitler al que Artaud da forma en su imaginacion
es una especie de artista nigromante, y el hechizo anterior viene en este sentido
a prolongar el prefacio que habia escrito en 1931 para su traduccion de E/
monje de Matthew Lewis, donde confesaba hallarse en manos de charlatanes,
brujos, magos y echadores de cartas cuya visiéon de la realidad carecia de
limites racionales, y donde destacaba las «barreras morales y fisicas» que este
novelista inglés habia levantado en sus paginas frente al movimiento natural
del amor. Segun Artaud, en alguna escena Lewis se habia despojado incluso de
su aparente romanticismo confiriéndole a su obra «el aspecto de un sondeo en
todos los bajos fondos del azar y de la suerte, revestido del mas centelleante
aspecto metafisico»’. Ropaje éste, como tendremos ocasion de ver, con el
que Artaud volveria anios mas tarde a adornar a Adolf Hitler.

Pero en ninguin sitio expone con mas detalle su curioso encuentro con
Hitler como en la carta que le escribi6 a Pierre Bousquet desde Rodez el 16
de mayo de 1946. Al final de esta misiva, después de manifestar su empatia
con la deportaciéon que Bousquet habia sufrido, después de comparar la
reclusién en campos de concentracion nazis con el destino que les habian
reservado asimismo a individuos como €l en sanatorios psiquiatricos donde
se realizaba la operacion de secuestrar al individuo de su propio cuerpo, el
escritor terminaba asf narrando a su amigo su entrevista con el Fibrer:

Hitler practicaba esta operacion [del maleficio] a lo grande. — A decir
verdad, él mismo no se llamaba Hitler, porque Hitler no es un nombre que
en yugoslavo, en moldo-valaco, en checo, pueda ponerse en el plano de hip-
hip hurra, aleluya, hosanna, de profundis, en una palabra, una especie de
exclamacién que pueda ponerse en ese plano cuando el apellido no se pone.

Me olvidé de su apellido, pero me encontré con ¢l en Berlin en 1932 en un
café al que le habria gustado ser el Déme en Montparnasse pero que no lo
lograba, y que se llamaba el Romanischés café. — Café de los Romanies. —
Porque el susodicho Hitler se habia hecho pasar por un susodicho gitano.

4 Jacob Rogozinski, Guérir la vie. 1.a Passion d’Antonin Artand, (Patis: Les Editions du Cerf, 2011), 42.
5 Antonin Artaud, «Avertissement» a Matthew Lewis, en Le oine, Antonin Artaud (tr.), (col. Folio, Paris, Editions
Gallimard, 19606), 10.
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Yo trabajaba en una pelicula sin importancia llamada Tiro a/ alba. Habia
trabajado en otra a lo largo del afio anterior cuyo recuerdo me agrada mas y
que se llamaba la Opera de los cuatro centavos y en la que habia recibido la visita de
un policia que me asustd y que luego result6 ser un amigo y me hizo escupir
sobre el hitlerismo. Pero el auténtico Hitler del Romanisches Café dijo en
cambio que quetfa imponer el Hit-lerismo como se impondria el hip-hip-
hurraismo, y como se ha querido crear un dia Eurasia (Europa Asia). Todo el
repertorio, etc. Le dije que estaba tocado del ala por tener ideas como ésta. Y
que por lo demas, le conocia desde hacia tiempo como un susodicho iniciado,
es decir como un megalémano hechizador, y uno de los tipos mas completos
de la raza de los que tienen la intencién de dirigir a los pueblos no por actos,
sino unicamente por ideas, quiero decir por movimientos como magnéticos
de ideacion, quiero decir ondas psiquicas, etc... De ello resulté una pelea en
el curso de la cual el susodicho Hitler llamé a la policia para detenerme. Y la
policia vino en efecto y en la pelea tomé mi defensa contra este repugnante
moldo-valaco que después tomé el mando de Alemania bajo el supuesto
nombre de Hitler. Porque este Hitler, el Hitler de la Historia, era en realidad
un moldo-valaco, es decir el hijo de una raza de antiguos ahorcados por sus
tenebrosos manejos sobre la respiracion de los antiguos muertos.®

Hitler, al igual que Napoleon y otras figuras megalomanas, es a menudo
el protagonista de los delirios de sujetos psicoticos, y a la luz del sortilegio
que Artaud pretendia enviarle y de este relato disparatado —en el que
puede apreciarse la huella, tal vez involuntaria, de los hermanos Marx, cuyo
«surrealismo» tanto le gustaba al escritor—, no es de extrafiar que el doctor
Ferdiere, quien trataba por entonces al dramaturgo, pensara que todo era
producto de la imaginacion de Artaud, una simple fabulacion fruto de sus
problemas psiquiatricos. Aunque la escena parece haber sido sometida a una
especie de torsién mental, obra probablemente del delirio, hay sin embargo
en la insistencia y precision del encuentro en un café berlinés un rastro
de autenticidad, como si a pesar de haber sucedido de manera totalmente
distinta, Hitler y Artaud hubieran coincidido de algin modo en el mismo
lugar. No es de todas formas la verdad historica de este encuentro, de la que
probablemente nunca se podra estar seguro, lo que me interesa aqui resaltar,
sino su valor simbdlico. De hecho, a través del Hitler al que Artaud retrata
dirigiendo a las masas con movimientos magnéticos de ideacién, con ondas
psiquicas, llegando incluso a atribuitle la capacidad de devolver la respiracién

6 Antonin Artaud, Euvres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 1072-1073.
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a los difuntos, es probable que estuviera expresando veladamente su propia
frustracion por no haber logrado crear con éxito un teatro que galvanizara a
un publico que de tan amodorrado parecia estar muerto.

El 12 de julio de 1946, cuando la aterradora realidad de los campos de
exterminio ya habfa salido a la luz, Artaud publica en la revista [.a Rue un breve
texto titulado «El Teatro de la Crueldad y la Anatomia», que es en realidad
una especie de manifiesto poético cargado de violencia verbal, donde acusa
a todos aquellos que, no contentos con ignorar el teatro que €l reivindicaba
antes de la guerra y cuyo éxito habria podido en su opinién evitar tantos
horrores, habfan hecho que le encerraran en un sanatorio mental por sus
ideas revolucionarias. Cada frase de este poema extraordinario —en el que
convergen de algin modo el periplo vital y la aventura artistica de Artaud, en
el que destila la esencia misma de sus ideas dramaticas— rezuma una cruel
amargura, la pesadumbre de ver como, mientras fracasaba su salvifico teatro,
otro «dramaturgo» se habia apropiado de €l y lo habia sacado fuera de los
escenarios extendiéndolo al mundo entero. Y es que para el poeta marsellés el
teatro nunca habia servido para describir al hombre, sino «para constituirnos
un ser de hombre que pudiera permitirnos avanzar por el camino, vivir sin
supurar y sin apestar»’. Pero el teatro moderno se habia convertido en una
marioneta desgarbada, y a estas alturas ya no era para Artaud mds que un
viejo fulminato cuyo poder de detonacion habia quedado reducido a simples
explosiones de alegria o llanto que se transmitian desde el escenario hasta el
publico. Constatar esta triste y dramatica realidad resucita en Artaud toda su
rebeldia y trae una vez mas a la palestra, a modo de invocacion, al propio Hitler:

Y es entonces cuando regresa mi delirio, mi delirio de reivindicador nato.

Porque desde 1918, squién —y no era en el teatro— sonded en “todos los
bajos fondos del azar y de la suerte”, sino Hitler, el impuro moldo-valaco de
la raza de los simios innatos?

¢Quién se mostrd sobre el escenario con un vientre de tomates rojos, frotado
con inmundicias como con un detergente de ajor® ¢ Quién mediante incisiones

7 Antonin Artaud, «Le Théatre de la Cruauté et I’Anatomie», en Ar# Press, n°18, 1978, 11 (Edicién original en
La Rue, 12 de Julio de 1946).

8  Eneloriginal francés, Artaud emplea el término “persi/” que podria designar tanto el perejil — aunque no existe
el perejil de ajo — como Persil, la famosa marca de detergente de la multinacional alemana Henkel, que desde los
afios veinte habia conquistado todo el mercado europeo y que debia su nombre a sus ingredientes originatios,
el Perborato y el Silicato. Un Persil de ajo, un detergente de ajo, nauseabundo pues, con el que frotar el vientre
ensangrentado, concuerda mejor con el contexto de la frase.
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de aserraderos rotatorios perfor6 en la anatomia humana porque se le habia
dejado el sitio libre en todos los escenarios de un teatro nacido muerto?

¢Quién al declarar utépico el teatro de la crueldad fue a hacerse serrar las
vértebras en las puestas en escena de las alambradas?’

El presente pasaje, especialmente en el original francés, es una perfecta
muestra de la dificultad que entrafia la escritura de Artaud. No es posible, en
efecto, entender su discurso sin estar provisto de una suerte de escalpelo con
el que abrir la superficie del lenguaje, su forma misma, para intentar llegar, bajo
esta epidermis y a través de las capas mas profundas, hasta sus entrafias. Hay
que prestar atencion, afinar el oido, si se quiere apreciar la melodia que emana
del poético entrechocar de las palabras y que contrasta con el ruido chirriante
y mecanico surgido del teatro de operaciones en el que Hitler convirti6 todo
el planeta. Porque, segtin lo que puede leerse en estas lineas, este simio (szxge)
innato, este gran imitador, no hizo mas que suplantar al propio Artaud y
pervertir su teatro transformando el mundo entero en un escenario (scére)
que producia el sonido y el efecto de una sierra (seze), un inmenso aserradero
(sczerie) en el que se practicaban hondas y crueles incisiones en la anatomia
humana, en el tronco mismo del individuo para alcanzar la médula de su ser,
para terminar, después de haberle inmovilizado al otro lado de una cerca de
alambre de espinos, por convertirlo en un vegetal.

La ingenierfa social que preconizaban y practicaban los dirigentes nazis
encontro en la jardineria y en la medicina sus principales arquetipos, y para
librarse de los piojos y de las malas hierbas que, segun ellos, eran millones de
seres humanos habia que recurrir a fuertes medidas profilacticas, higienistas
y eugenésicas si se queria construir un mundo impoluto, puro y limpio. En
un escenario espectacular, Hitler, ese siniestro discipulo del Ubu de Alfred
Jarry, no podia sino mostrarse ensangrentado («vientre de tomates rojos»),
frotando su cuerpo como con un detergente (persil) de ajo, hecho con basura,
con desperdicios, con desechos, casi tan inmundo como el jabén que sus
secuaces, segun se decfa, elaboraban con grasa humana, con los restos de
los cadaveres una vez llevada a cabo la limpieza étnica. Al olor a jabén de
Marsella que se desprendia del Teatro de la Crueldad —tachado de utépico y
en consecuencia desprestigiado y arrinconado como una extravagancia, a pesar
de no haber dejado nunca Artaud de reivindicar su eficacia como medio de

9 Antonin Artaud, «LLe Théatre de la Cruauté et I’Anatomie», en Arz Press, n°18, 1978, 11 (Edicion original en
La Rue, 12 de Julio de 1946).



FRANCISCO GONZALEZ FERNANDEZ- «QUIERO DESPERTARLOS»: ELL GABINETE DEL DOCTOR ARTAUD

curacion de los males del hombre— se habia impuesto el aroma nauseabundo
de un detergente industrial que con su presunta inmaculada blancura trataba
de limpiar las huellas de su auténtica crueldad.

Después de tantos manifiestos escritos en los afios treinta que parecian
haber caido en oidos sordos, «El Teatro de la Crueldad y la Anatomiax»
aparece al término de la Segunda Guerra Mundial como un aviso para el
futuro inmediato, todavia vigente hoy en dfa: «Para cuando ahora la nueva
guerra sérdida por dos monedas de papel de zurullos»'’. Es también un acta
forense, una constatacion del fracaso de un teatro en el que Artaud habia
depositado todas sus esperanzas de regeneracion espiritual del ser humano;
un teatro mitico y solar, originario, en el que el hombre pudiera reencontrar
su lugar en el Universo. En mayo de 1933, es decir, tan sélo unos meses
después de que Hitler se convirtiera en Canciller del Reich, Artaud conclufa
uno de los capitulos de E/ teatro y su doble, dedicado al teatro y la crueldad,
con esta advertencia premonitoria: «Se trata ahora de saber si, en Parfs, antes
de los cataclismos anunciados, se podran encontrar suficientes medios de
realizacion, financieros y otros, para permitir que semejante teatro viva, y
éste resistira de todos modos, porque es el futuro. O si hara falta un poco de
sangre verdadera, enseguida, para manifestar esta crueldad»''. El Teatro de la
Crueldad como antidoto contra el horror verdadero que estaba a punto de
convertir al planeta entero en un inmenso cadalso.

Como buen echador de cartas que era, Artaud acerté en ambos sentidos
en sus dramaticas predicciones: si a corto plazo su teatro fue un auténtico
fiasco, por falta de medios econémicos y de publico, al final result6 ser el
futuro al convertirse desde los afios cincuenta £/ featro y su doble en 1a biblia de
las vanguardias dramaticas, determinando el devenir del teatro, influyendo en
Jerzy Grotowski, Peter Brook, Peter Weiss, Tadeusz Cantor, el Living Theatre

10 Antonin Artaud, «Le Théatre de la Cruauté et ’Anatomie», en 477 Press, n°18, 1978, 11 (Edicién original en
La Rue, 12 de Julio de 1946).

Al término de la Segunda Guerra Mundial, los Estados Unidos se convertirdn para Artaud en el nuevo peligro para
la humanidad: en Para acabar con el juicio de Dios expresaba abiertamente sus temores acerca de los experimentos
genéticos del gobierno americano: «Ayer me enteré de una de las practicas mds sensacionales de las escuelas
publicas americanas y que hace probablemente que este pafs se crea a la cabeza del progreso. Patrece ser que, entre
los examenes o pruebas a los que someten a un nifio que entra por primera vez en una escuela publica, figuraria
la llamada prueba del licor seminal o esperma, y que consistitia en pedir a un nifio recién llegado un poco de su
esperma para introducitlo en un tarro y asi tenerlo listo para todos los ensayos de fecundacién artificial que podrian
mas adelante tener lugar. Porque de forma creciente los americanos creen que carecen de brazos y de niflos, es
decir no de obreros sino de soldados en vista de todas las guerras planetarias que pudieran en el futuro tener lugar
v que estarfan destinadas a demostrar por las aplastantes virtudes de la fuerza la superexcelencia de los productos
americanosy, en Antonin Artaud, (Ewwres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 1639-1640.

11 Antonin Artaud, Ewuwres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 55.
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o La fura dels Baus, y de forma indirecta en las artes escénicas en general;
también acerto al vaticinar el cataclismo que estaba a punto de abatirse sobre
el mundo entero, incluso puede decirse que se quedd corto, pues fueron
verdaderos rios de sangre los que desembocaron en un océano furioso azotado
por una maldad de una naturaleza desconocida hasta entonces: racional,
sistematica, eficaz, en una palabra, moderna, tal como evidencié Zygmunt
Bauman en Modernidad y Holocansto'*. Para Artaud, existia en el teatro una
minima posibilidad de hacer frente a esta marea de crueldad, pero el teatro
de su tiempo, el clasico, el psicolégico, el vodevil, habia «nacido muertow,
repetia férmulas agotadas hasta la saciedad; hablaba, en el mejor de los
casos, de un mundo cuyos mitos y personajes ya no significaban nada para
el pablico de la época —sostenia entonces Artaud que si «la muchedumbre
actual no entiende ya Edjpo Rey, me atreveria a decir que la culpa es de Edipo
Rey y no de la muchedumbre»'” — o bien, en el peor de los casos, resultaba
tan insustancial como la cascara vacia de una nuez.

2. Por un nuevo teatro anatémico

Para Antonin Artaud el teatro no era en absoluto un lugar de esparcimiento
y diversion, sino una suerte de templo en el que se oficiaba una ceremonia
experimental de la que el publico habia de salir regenerado y curado
en su espiritualidad. La exactitud casi matematica que imponia en sus
representaciones era propia tanto de un holocausto como de un experimento
cientifico, sabedor de que en realidad no existe solucién de continuidad entre
el acto sacrificial y la experimentacion, de que, como acertd a explicar Roberto
Calasso en La ruina de Kasch, «el experimento es un sacrificio del cual ha sido
eliminada la culpa»'®. Deseoso de devolver al teatro sus origenes sagrados sin
renunciar a crear un espectaculo renovador, Artaud preconizaba un Teatro
de la Crueldad —término al que daba el sentido de exactitud y crudeza, no de
sadismo sanguinolento— organizado con el rigor de un ritual y que a la vez
descansaba sobre metaforas médicas y quirargicas. Hasta el final de su vida
defendio la necesidad de transformar en cuerpo y alma al ser humano como
en un quiréfano. Asi, en Para acabar con el juicio de Dios, 1a emision que cred

12 Zygmunt Bauman, Modernidad y Holocausto, trad. de Ana Mendoza, (Madrid: Ediciones Sequitur, 1997).
13 Antonin Artaud, Ewvres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 549.
14 Roberto Calasso, La ruina de Kasch, trad. de Joaquin Jorda, (Barcelona: Editorial Anagrama, 1989), 139.
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para la radio en 1947 pero que fue finalmente censurada, aspiraba todavia a
cambiar al hombre:

-Haciéndolo pasar una vez mas, pero la ultima sobre la mesa de
autopsia para rehacerle su anatomia.
Digo bien, para rehacetle su anatomia.
El hombre esta enfermo porque esta mal construido.
Hay que decidirse a desnudarlo para rascatle
ese animalito que le pica mortalmente,
dios,
y con dios,
sus 6rganos.

Porque atadme si queréis,

pero no hay nada mas indtil que un érgano.

Cuando le hayais hecho un cuerpo sin 6rganos,

entonces lo habréis librado de todos sus automatismos
y devuelto a su auténtica libertad.

Entonces le volveréis a ensefar a bailar al revés
como en el delirio del vals de las verbenas
y este revés sera su auténtico derecho.'

No hay para Artaud posibilidad de regeneracion si no se pasa antes por
la mesa de operaciones o de autopsia, no se puede acabar con Dios y con
todas las instituciones que causan el mal sin intervenir escalpelo en mano. Por
ello, pero también por el desasosiego y pavor que Artaud pretendia provocar
recurriendo a los medios y gestos escénicos mas eficaces, no serfa desatinado
vincular hasta cierto punto su teatro con los espectaculos que llenaron los
anfiteatros de los siglos xv1 y XvIL.

Como es sabido, en los antiguos teatros anatémicos se llevaban a cabo
disecciones de cadaveres de criminales ajusticiados que resultarian hoy
intolerables, pues estos espectaculos truculentos estaban abiertos a un publico
variado que esperaba divertirse saciando su curiosidad a cambio del importe
de la entrada.'® Esta ceremonia de diseccién estaba organizada, segiin David
Le Breton', en tres momentos fuertes: la ejecucion publica del condenado,

15 Antonin Artaud, Euvres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 1654.
16 De hecho, se empezé a cobrar antes por la entrada en los teatros anatémicos que en los teatros dramaticos.
17 David Le Breton, La chair a vif : de la lecon d’anatomie anx greffes d’organes, (Paris: Editions Métailié, 2008), 184-186.
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la leccion de anatomia realizada sobre su cadaver durante los dias sucesivos
y finalmente un banquete que reunia al cuerpo médico y a los notables de
la ciudad, para cerrar las festividades. Porque la diseccion era, en efecto, un
auténtico especticulo, tan morboso como mundano: para responder a la
fascinacion que suscitaba, las autoridades hicieron construir salas especificas,
anfiteatros en cuyas gradas cada cual se colocaba en funcién de su rango
social para tener la mejor vision posible sobre el cadaver situado en el centro
de la sala. Este caracter frivolo y teatral del especticulo anatémico queda
perfectamente reflejado en una de las mas famosas comedias de Moliere, I/
enfermo imaginario, cuando Thomas Diafoirus invita a su amada Angélique a
acudir a la diseccion de una mujer, a lo que la criada de aquella responde que
«la diversion sera agradable. Los hay que ofrecen una comedia a sus amantes:
pero ofrecer una diseccion es algo mucho mas galanter»'™.

Un espectaculo mundano, asi pues, pero de gran relevancia historica
porque con €l se habia abierto una nueva era de la ciencia, simbolizada por
la publicacién de la Fabrica de Vesalio, pasando ademas a ocupar el hombre
un nuevo lugar en el Universo: al ser un cuerpo diseccionado —acto que
exigia la conviccion de que el hombre como tal estaba ya ausente de esa
corteza vacfa—, el ser humano dejaba de estar unido al mundo, de ser un
microcosmos que reflejaba el macrocosmos, dejaba de ser sagrado. Esta
vision experimental del cuerpo siguié su curso con el desarrollo creciente de
la ciencia, llegando incluso a alcanzar siglos mas tarde un grado aberrante
con el nazismo; en su delirante ideologia, los médicos nacionalsocialistas
no dudaron en ningun momento en experimentar con hombres, mujeres y
niflos vivos, al estar convencidos de que éstos, por su condicién racial, no
pertenecian a la humanidad mds que unas ratas o unos piojos: el ser humano
—determinada clase de ser humano— no era ya para ellos mas que materia,
un envoltorio vacio y prescindible una vez concluido el experimento. Se
podia con toda legitimidad, sin cargos de conciencia, perforar su anatomia
«mediante incisiones de aserraderos rotatorios», mecanicamente, como si se
laminara el tronco de un abeto.

Para Artaud, por el contrario, el hombre era un todo, un microcosmos
que reproducia a pequefia escala el macrocosmos en el que vivia, tal como
revelaban los mitos, las doctrinas esotéricas y las culturas arcaicas y exoticas
que tanto le fascinaban. El problema crucial de la modernidad, segun él,
era que el hombre estaba desconectado de su cuerpo, como si le hubieran
serrado la médula espiritual y no respondiera ya a ningun estimulo: exiliado

18  Moliere, Le malade imaginaire, en Thédtre choisi, M. Rat (ed.), (Paris: Garnier Fréres, 1962), 648.
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de s mismo, lo estaba también del mundo en el que vagaba sin habitarlo. Por
ello, el teatro era para Artaud una sala de operaciones donde habia que reparar
a los muertos vivientes, un teatro anatomico liberador, sin alambradas, en el
que el cadaver no era despellejado, analizado, atomizado para ser desechado
una vez concluido el espectaculo de la ciencia, sino exaltado, reactivado,
resucitado. Artaud pretendia que el escenario fuera un crisol en cuyo interior,
al encarnarse «la poesia en el espacio» mediante la alquimia dramatica del
actor, pudiera renacer el ser humano en toda su plenitud; un quiréfano que
revelaba la realidad en toda su crudeza y que, al igual que el del esotérico
doctor Frankenstein de Mary Shelley, requeria mancharse las manos y hundir el
«escalpelo» hasta el fondo del alma con medios teatrales para que los pacientes
(actores y espectadores) despertaran al fin, de golpe, de su interminable letargo,
para que todos aquellos zombis que deambulaban por el mundo creyendo
estar vivos pudieran recobrar una existencia plena y auténtica.

3. Crueldad entre bambalinas

La figura de Hitler, que recorre como una corriente alterna su obra desde
1932, tiene en el pensamiento de Artaud un papel ambiguo: tan pronto el
dramaturgo invoca al Fiibrer para darle consejos o para rogarle que venga a
rescatatle de las garras de los psiquiatras de las instituciones mentales donde
esta retenido contra su voluntad; tan pronto le responsabiliza de todos sus
males. Unas veces siente que Hitler le ha robado sus ideas, otras se dirfa que
es ¢l quien ha buscado inspiraciéon en sus espectaculos de masas. Hitler es
para Artaud una especie de doble en el que reconoce algunos de sus propios
rasgos, pero que, al mismo tiempo, como buen dippelganger que es, surge para
apoderarse de todo lo suyo hasta suplantar su identidad, hasta ocupar su
lugar en el escenario mundial y llevar a cabo un siniestro y antitético remedo
del Teatro de la Crueldad. Pero la meta de este impostor no es ya liberar al
hombre, despertarlo de su existencia aparente, sino rebajarlo a una simple
entidad abstracta, numérica, sumergida en una masa admirativa sin rostro o,
si el individuo carece de la suficiente entidad racial, convertitlo en un trozo
de carne con el que experimentar antes de aniquilarlo y reducirlo a cenizas.

A. Artaud / A. Hitler: misma inicial en el nombre, mismo nimero de letras
en el apellido; una casualidad nada gratuita dentro de la visiéon magica de la
realidad del poeta surrealista. En un libro sobre la impronta de la guerra en
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Artaud, Florence de Meredieu halla asimismo en la teatralidad un punto de
convergencia entre ambos personajes: «Cierta locura teatral, un sentido de la
6pera y de la exageracion (y hasta de la amplitud y del énfasis del gesto) se
encuentran en los destinos y las obras de Artaud y en lo que uno no se atreve
a llamar las “obras” de Hitler»'”. Artaud y Hitler: dos expertos en el ejercicio
de la crueldad, dos maestros del espectaculo moderno. Como ya mostrara
Walter Benjamin, el fascismo propugnaba «la estetizacion de la politica»™,
y Hitler, segun confesaba él mismo, se consideraba antes un artista que un
politico. Pintor fracasado en su juventud, mas dotado, segun le hicieron
saber en la Academia de Bellas Artes de Viena, para la arquitectura que para
los pinceles, él mismo supervisaria los grandes proyectos que ejecutaria su
ministro de armamento, el arquitecto Albert Speer, en Nuremberg y Berlin,
y él mismo se encargarfa de concebir el disefio del Tercer Reich. Pero Hitler
se tenfa también por un hombre de letras, incluso, como sefiala Peter Adam,
«desde 1920, en vez de poner “pintor” detras de su nombre, ponia “escritor”.
Lefa con voracidad y traté de escribir una obra de teatro»*'. No parece que
la terminara, pero en el ejercicio de la politica encontrd el terreno abonado
para desarrollar sus mediocres dotes dramaticas.

Es sabido que Hitler ensayaba cuidadosamente sus discursos ante el
espejo, como atestiguan las famosas instantaneas que de ¢l tomé Hoffmann
en su estudio fotografico, en las que imita, con sus gestos y posturas, el
histrionismo de los actores del cine mudo para conseguir hipnotizar a las
masas de fieles que acudian a sus mitines y para provocar en ellos una especie
de trance colectivo. Con él como actor y maestro de ceremonias, con Albert
Speer y Leni Riefenstahl como escendgrafos, cada mitin se convertia en un
acontecimiento sobrecogedor, un acto dramatico y mitico que seguia una
estricta y calculada liturgia: el discurso de Hitler, una suerte de gran monologo
teatral, de parlamento, era la parte central de un espectaculo colectivo en el
que nada se dejaba al azar, en el que el ritmo y las pausas del discurso y del
discurrir del acto eran perfectamente medidos, en el que los movimientos de
la multitud eran coreografiados como un ballet, en el que la escenografia, con
sus simbolos, con sus hogueras, con sus efectos de luces, con su musica, con
sus coros, componian un conjunto dramatico que recuperaba unas formas
que a ningun aleman resultaban ajenas.

19 Florence de Meredieu, Antonin Artand dans la guerre: de Verdun a Hitler, (Paris: Blusson, 2014), 241.

20 Walter Benjamin, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Tercera redacciéon”, en Obras.
Libro 1/ 1V6l.2, trad. de Alberto Brotons, (Madrid: Editorial Abada, 2008), 85.
21 Peter Adam, E/ arte del Tercer Reich, trad. de Antonio Prometeo Moya, (Barcelona: Tusquets, 1992), 44.
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La nacionalizaciéon de las masas, como ha mostrado George L. Mosse
en un libro asi titulado, que llevaron a cabo los nazis fue posible porque
éstos supieron apropiarse y empaparse de una tradicion del espectaculo que
tenfa mas de un siglo de antigliedad: no sélo la 6pera wagneriana a la que
Hitler consideraba como el espectaculo por excelencia y que, a través de los
mitos germanicos, los simbolos y los festejos, fue clave para resucitar un
nacionalismo emocional y religioso, sino también el Teatro del Futuroy el Thing,
de donde los nazis tomaron el escenario no convencional, la coreografia, la
participacién colectiva, la sencillez formal y el culto a la nacién. Pero, dado
que estas representaciones eran insuficientes como marco para la formacion
de masas, los nazis se inspiraron también en los movimientos politicos
colectivos, en los grandes festejos y en espectaculos como los tipicos musicales
americanos que tanto le gustaban a Hitler. LLos actos multitudinarios de esa
religién secular que fue el nazismo siguieron asi una liturgia que procedia de
unas expresiones colectivas y de unos espectaculos que el publico aleman
conservaba todavia en la retina: «lLa puesta en escena seguia siendo familiar:
el espacio sagrado, los edificios que lo rodeaban, los efectos luminosos, las
banderas y las llamas. El lema “Ningun espectador, sélo actores” se puso en
practica tanto mediante la creacion de una atmosfera de culto compartida
como a través de la participacion activan™. Y de este modo el pais entero se
convirtié en un escenario: «Toda Alemania se transformé en un teatro, el
teatro de Hitler, con un publico cuya asistencia estaba siempre garantizada»™.
Y esta teatralizacion de la sociedad serfa tan omnipresente bajo el nazismo,
se infiltrarfa en tantos aspectos de la vida, que al menos en una ocasion la
llegaron a aplicar incluso en un campo de concentracion.

Uno de los episodios mas dramaticos (en el doble sentido del término)
de esta teatralizacion se vivio en el gueto de Terezin (Theresienstadt), una
ciudad fortificada de las cercanfas de Praga en cuyo interior los nazis habian
reagrupado a judios sobre todo de Bohemia y de Moravia, pero también del
resto de Europa, para explotatlos antes de enviarlos alos campos de exterminio
de Auschwitz, Chelmo o Treblinka. Terezin: una antesala del infierno, un lugar
de transito en el que las condiciones de vida eran ya de por si aterradoras,
pues los judios aqui recluidos estaban hacinados, malnutridos y se pudrian
de miseria. Pero de cara al exterior, oficialmente, Terezin fue una ciudad-
modelo que el Fiihrer habia ofrecido a los judios para que prosiguieran con
su vida con toda comodidad. Theresienstadt fue un escaparate internacional

22 George L. Mosse, La nacionalizacion de las masas, trad. de Jesis Cuéllar, (Madrid: Marcial Pons, 2005), 261.
23 Peter Adam, E/ arte del Tercer Reich, trad. de Antonio Prometeo Moya, (Barcelona: Tusquets, 1992), 82.
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que trataba de ocultar el horror que se vivia en la trastienda del nazismo, y a
finales de 1943, cuando empezaba ya a intuirse la realidad de los campos de
concentracion y de exterminio, el partido nacionalsocialista autoriz6 a una
delegacion de la Cruz Roja a visitar Terezin para acallar las crecientes voces de
indignacion internacionales y mostrar de este modo las supuestas excelentes
condiciones ofrecidas a los judios.

Terezin se convirtié asi en un gueto Potemzkin, una poblacion embellecida
para su exhibicion, pues para preparar la visita de estos testigos oficiales se
construyeron falsos comercios, jardines para nifios, se reabrié el teatro, se
procurd, en fin, remodelar el espacio a imagen de una ciudad normal. Claro
esta, con el objeto de reducir la superpoblacion del gueto y de conservar
unicamente aquellos individuos que estaban mas sanos y presentables, un
gran numero de sus habitantes fueron previamente enviados a Auschwitz. El
escenario estaba listo para que pudiera «ejecutarse» la representacion, aunque
para ello los actores, es decir los propios judios del gueto, que habian sido
engatusados con falsas promesas, cuando no directamente coaccionados,
tuvieron que ensayar el encuentro hasta el mas minimo detalle. Es facil
imaginar la angustia que sintieron estos actores improvisados, condenados
como estaban a representar una vida cotidiana de la que apenas tenfan ya
recuerdo, y que corrian el riesgo ademas de ser descubiertos en cualquier
momento si a un nifio se le ocurria gritar que el Emperador estaba desnudo.

Visto desde dentro, el espectaculo no podia ser mas tragico, y no
sorprendera por tanto que en su obra maestra Austerlitz el novelista aleman
W. G. Sebald convirtiera Terezin en el agujero negro que habia engullido todo
el pasado de su protagonista, o que Juan Mayorga se inspirara en la visita de
la Cruz Roja para escribir esa obra de teatro en el teatro que es Himmelweg. Y
es que aquel dia, el 23 de julio de 1944, Terezin fue el escenario de una obra
dramatica de una crueldad poco habitual. Y, a juzgar por los resultados, la
funcion fue todo un éxito, pues los delegados, como se recoge en el informe
oficial, no vieron nada raro a su alrededor, se pasearon por una ciudad
tranquila donde habia conciertos y espectaculos, donde los nifios jugaban en
los parques como en cualquier lugar del mundo libre. En ningun momento
vislumbraron en las miradas de todos aquellos desdichados actores, dirigidos
entre bambalinas por sus guardianes, una sombra de inquietud o una peticiéon
de ayuda para que les sacaran de aquella soérdida situacion. Esta singular
ceguera del Comité Internacional de la Cruz Roja resulta casi inverosimil,
y causé verdadera consternacion a Claude Lanzmann cuando al entrevistar
en 1979 a Maurice Rossel, jefe de aquella delegacion, este le asegurd que no



FRANCISCO GONZALEZ FERNANDEZ- «QUIERO DESPERTARLOS»: ELL GABINETE DEL DOCTOR ARTAUD

habia tenido la menor sospecha de que todo aquello fuera una farsa y que,
en consecuencia, no vefa por qué razéon tendria que arrepentirse de haber
firmado su informe. El documental en el que Lanzmann convirtié esta
entrevista, de obligado visionado, y gracias al cual lo sucedido en Terezin es
mundialmente conocido, se titula muy oportunamente A/guien vivo pasa, sin
duda porque en esta representacion teatral a cielo abierto el Gnico ser vivo
que atin caminaba — aunque mas ciego que Edipo— era el propio Maurice
Rossel, pues los demas actores no vivian ya realmente, tan sélo hacian como
que vivian, simulaban una existencia de la que habian sido desterrados, eran
muertos vivientes que representaban una farsa, y a los que un paso en falso
habria condenado a ser deportados a Auschwitz donde habrian acabado de
convertirse en cadaveres ambulantes, donde en realidad, a pesar de todo,
terminaron sus dfas.**

4. Ceremonia alienante / teatro terapéutico

Con sus mitines, sus Juegos Olimpicos, sus ciudades-modelo, su cine y su
propaganda, Hitler transformo la realidad de los alemanes en un formidable
especticulo que conseguia anestesiar a su multitudinario publico, no
adormeciendo sus sentidos sino saturandolos de estimulos cuidadosamente
elegidos, impidiendo semejante pantalla fantasmagorica que se vieran «las
puestas en escena de las alambradas» donde se les «serraban las vértebras» a
millones de seres humanos. No era facil, desde luego, resistirse a los cantos
de sirena de esta prematura «sociedad del espectaculoy, y el propio Artaud,
cuando llegé a Berlin, poco después de que Hitler congregara a mas de
200.000 personas en Nuremberg, bien pudo interesarse por unos actos
«teatralesncapaces de aglutinar a toda una muchedumbre entusiasmada por
participar en una liturgia secular. Es cierto que Artaud conocfa, probablemente
de primera mano, los trabajos vanguardistas de Max Reinhardt en los que
se buscaba fundir al publico con los actores en una actuacién total, pero
cuando el escritor francés empieza a concebir su teatro como un auténtico

24 Robert Desnos, el poeta surrealista francés, que siempre estuvo tan pendiente de la salud de Antonin Artaud,
hizo el itinerario inverso: primero lo deportaron en 1944 a Auschwitz y finalmente, después de recorrer varios
campos de concentracion, acabd, exhausto, muriendo el 8 de junio de 1945 en Theresienstadt. Cuando Artaud se
entera en el asilo de Rodez de la muerte de su amigo escribe que «morir demasiado joven es un destino terrible,
pero que un poeta muera de tifus en un campo de exterminio es odioso. Y esto no se puede perdonar, en Florence
de Meredieu, C'était Antonin Artand, (Paris: Fayard, 20006), 824.
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espectaculo de masas, precisamente a partir de 1932, tras su supuesto
encuentro con Hitler en el Romanischés Café, la imagen que ofrece de las
quiméricas representaciones de su Teatro de la Crueldad evoca en cierto
sentido aquellos mitines multitudinarios.

Asi, en el articulo anteriormente citado de mayo de 1933, en el que
terminaba advirtiendo que ante los cataclismos que se avecinaban acabarfa
corriendo la sangre de no permitirse la existencia de un teatro como el de
la Crueldad, Artaud decia estar convencido de que «la muchedumbre piensa
primero con los sentidos» y que serfa por tanto absurdo tratar de dirigirse
a ella con el entendimiento, como lo pretende el teatro psicologico. Por
este motivo, «el Teatro de la Crueldad se propone recurrir al espectaculo de
masas y buscar en la agitacion de las grandes masas, si bien impulsadas una
contra otra y convulsionadas, un poco de esa poesia que existe en las fiestas
y en las muchedumbres, los dias, hoy demasiado escasos, en que el pueblo
baja a la calle»®. De forma practica, Artaud trataba de «resucitar una idea del
espectaculo total, donde el teatro sabra recuperar del cine, del music-hall, del
circo y de la vida misma, aquello que desde siempre le ha pertenecido». En
consecuencia, «el primer espectaculo del Teatro de la Crueldad girara en torno
a preocupaciones de masas, mucho mas urgentes y mucho mas inquietantes
que las de cualquier individuo»®*. Es posible, pues, que Artaud encontrara
también en las ceremonias nazis, en las que se estaba gestando el sangriento
cataclismo que ¢l mismo vaticinaba, y de las que oy6 sin duda hablar durante
sus estancias en Berlin, una imagen inspiradora, pero en negativo, del teatro
terapéutico que preconizaba y frente a las cuales se presentaba como un
remedio homeopatico.

Ahora bien, una de las razones que condenaron al Teatro de la Crueldad
al fracaso fue probablemente el deseo de Artaud de regenerar al hombre y
recomponetlo en la unidad de su ser interviniendo paradéjicamente sobre
una masa carente de toda individualidad. Visto con la distancia que concede
el paso del tiempo, su teatro parece estar dividido entre el espectaculo total
y ese otro teatro que se realizé en secreto dentro de los propios campos
de concentracion, y que no pretendfa ser una mera distraccion, sino, como
mostrara Robert Antelme en La especie humana, el tnico medio gracias al cual
los presos, a pesar de haber sido reducidos a la categoria de unas bestias de
carga, todavia podian decirse a si mismos: «han podido desposeernos de todo,

25 Antonin Artaud, Euvres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 556.
26 Tbid., 556.
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pero no de lo que somos. Existimos todavia»”’. En aquellos desvencijados
barracones el teatro era mas auténtico y vivo que en ninguna otra parte, mas
esencial, pues a través de un acto modesto, sin parafernalia alguna, hacfa
acto de presencia la propia condicién humana. El dramaturgo Armand
Gatti descubrié precisamente el teatro, lo que habria de ser en lo sucesivo
para €l el teatro, en el campo de Linderman donde estuvo preso, al asistir
a una representacion que, a pesar de las severas prohibiciones, tres rabinos
realizaban de barracén en barracén, una obra de teatro que giraba alrededor
de tres expresiones: Ieh bin, ich war, ich werde sein (Yo era, yo soy, yo setré), y en
la que no habfa espectadores, ni actores, pues «todos estabamos unidos en
el seno del propio miedo. Ellos lograban trascender el horror que se suftia,
devolvernos, a través del teatro, nuestra dignidad de hombres»™.

Para Artaud, quien nunca dejé de comparar su internamiento en
instituciones psiquiatricas —en condiciones higiénicas y alimenticias
lamentables debido a las restricciones de la guerra— con la reclusion en un
campo de concentracién®, el teatro era, antes que nada, un espacio creado
para que el hombre pudiera resurgir y manifestarse en toda su plenitud. Pero
la operaciéon que pretendfa acometer en el escenario, para curar los males
del mundo occidental recuperando la unidad espiritual perdida, mostraba el
fatal inconveniente de tener que realizarse sobre un publico multitudinario,
sobre un cuerpo masivo al que habia que resucitar. Si era relativamente
facil encontrar imagenes eficaces —patridticas, miticas, nostalgicas— para
adormecer e hipnotizar a las masas durante el espectaculo, como sabian
hacer perfectamente Hitler y sus secuaces, mucho mas dificil resultaba en
cambio conseguir crear las condiciones adecuadas para que todo el publico
despertara de su letargo y pudiera emerger el ser en toda su verdad. Una cosa
era anestesiar o aplicar un tratamiento de choque al cuerpo social saturando
sus sentidos para asi, una vez insensibilizado, mejor poder manipulatlo y
amputar su moral, y otra cosa muy distinta intentar operarle con un bisturi
metafisico para hacer reaccionar a cada individuo. Si Artaud aun queria salvar
a su paciente mostrandole y haciéndole sentir desde el escenario el dolor en

27 Robert Antelme, L'espéce humaine, (Col. Tel, Paris: Gallimard. 1957), 212.

28 Armand Gatti y Claude Faber, La poésie de ['étoile, (Paris; Descartes et Cie, 1998), 67.

29  Aunque a simple vista esta analogfa pudiera parecer exagerada, no lo es en absoluto, como bien recuerda Jacob
Rogozinski: «Se sabe que —con excepcién de Alsacia—los nazis no aplicaron en la Francia ocupada el programa de
cutanasia que ya habfan puesto en marcha en Alemania. Ahora también se sabe que, en el contexto de la Ocupacion,
algunos responsables de los hospitales psiquiatricos franceses no dudaron entre 1940 y 1943 en dejar morir de
hambre y de miseria a decenas de miles de enfermos mentales. Sin la ayuda de su madre y de sus amigos, sin su
traslado a Rodez, probablemente [Artaud] no hubiera sobrevivido a su internamiento [en Ville-Evrard]», en Jacob
Rogozinski, Guérir la vie. La Passion d’Antonin Artand, (Paris: Les Lditions du Cerf, 2011), 43.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

H
=
.Cﬂ

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 95-128



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

—
| I
[e2]

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 95-128

FRANCISCO GONZALEZ FERNANDEZ- «QUIERO DESPERTARLOS»: EL. GABINETE DEL DOCTOR ARTAUD

toda su crudeza, Hitler no hacfa mas que presidir un fastuoso tanatorio repleto
de entusiastas zombis en cuyo interior no se vefa ningun rastro de crueldad
porque la habian barrido bajo una suntuosa alfombra.

5. Apestar el escenario

Aligual que en cualquier rito iniciatico, la crueldad es una parte esencial del
teatro de Artaud porque sin ella el hombre no podria regenerarse y cambiar
de naturaleza, abandonar su miserable condicion y acceder a la vida verdadera,
en resumen, serfa incapaz de despertar a la realidad: «Sin un elemento de
crueldad en la base de todo espectaculo, no es posible el teatro. En el estado
de degeneracion en el que nos encontramos, por la piel es por donde se
hara entrar la metafisica en las mentes»”. Si los ritos de paso, a los que tanto
debe el teatro de Artaud, giran en torno al sufrimiento no es por sadismo
ni mucho menos debido a una supuesta barbarie de sus participantes, sino
para garantizar la cohesion social y en parte, como ha mostrado Nicholas
Humphrey, para que los individuos sean capaces de empatizar con aquellos
que sufren y asi entenderles, pues «para comprender al hombre hemos de
comprender el dolor, y para comprender el dolor hemos de haberlo sufrido en
nosotros mismos»’'. Artaud quiso que el teatro fuera una expetiencia vicatia
y que sus espectadores pudieran entrar en un frenesi de sufrimiento al sentir
lo que sucedia en la sala, al hacer surgir nuevos mitos y nuevos simbolos
que hablaran al hombre de su tiempo. En un mundo moralmente enfermo,
mortalmente herido, el teatro se presentaba a sus ojos como el unico lugar
donde quedaba alguna posibilidad de curar al hombre. Sélo aqui podfa Artaud,
el eterno paciente, convertirse en el médico y chaman capaz de galvanizar
a toda una colectividad de muertos vivientes. Ante la plaga que asolaba al
mundo occidental, de la que la Peste parda, el nazismo, no era sino una imagen
hiperbdlica y grotesca, sélo el teatro, por la inmediatez de los cuerpos en
escena, estaba en condiciones de hacer que un acontecimiento resultara tan
radical, sobrecogedor y contagioso como una epidemia.

30 Antonin Artaud, Euvres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 565.
31 Nicholas Humphrey, La reconguista de la conciencia. Desarrollo de la mente humana, trad. de Juan José Utrilla, (México:
Fondo de Cultura Econémica, 1987), 100.
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Al parecer, en fecha tan temprana como 1920, durante una breve estancia
en casa de sus padres, Artaud habia tenido la idea de montar en Marsella
—ciudad en la que en 1720 se habia registrado la dltima plaga de peste en
suelo francés— un espectaculo en el que le habria gustado precipitar a los
espectadores en un estado similar al que provoca una epidemia de esta
enfermedad. Aunque no llevé a cabo este proyecto, con el tiempo la peste
se convirtié para ¢l en el doble por excelencia de su concepciéon dramatica,
en una imagen que desarrollé y escenificé en una conferencia ofrecida en
1933 en la Universidad de la Sorbona y que incluyé en E/ Teatro y su Doble.
El simil no podia ser mas pertinente porque la peste, debido a su gran poder
de contagio, obliga a cerrar las puertas del espacio urbano en el que irrumpe
convirtiéndolo en un escenario en el que las personas dejan caer las mascaras
sociales y se muestran tal como son, en toda su cruda realidad. Como ya antafio
habia sugerido Séfocles en Edjpo Rey, la peste es también un lenguaje secreto y
mitico, la expresion que utiliza la naturaleza para transmitir al individuo y ala
colectividad la terrible verdad reprimida. Y para Artaud el teatro esencial esta
hecho para vaciar abscesos, asi como la peste es la revelacion «de un fondo
de crueldad latente por el cual se localizan en un individuo o en un pueblo
todas las posibilidades perversas del espititu»™. Pero es también una crisis
que puede purificar a toda una colectividad, que trae un delirio que exalta
todas las energias y que posee un innegable poder catartico. La peste es, en
fin, el otro nombre que Artaud da al Teatro de la Crueldad.

Si quiere regenerar la sociedad, si quiere renovar y curar la vida, el
teatro no puede hacerlo desde el sosiego, debe lograr que los espectadores
se remuevan en sus asientos fisica y espiritualmente, como si les fueran
administradas descargas eléctricas. Como he senalado antes, cuando Artaud
acufia la expresion «Teatro de la Crueldad» para designar el arte dramatico
con el que suefia, no esta pensando en montar un espectaculo necesariamente
sangriento o sadico: «Se puede imaginar perfectamente una crueldad pura,
sin desgarro carnal. Y hablando filoséficamente, ¢qué es por lo demas la
crueldad? Desde el punto de vista espiritual, crueldad significa rigor, aplicacion
y decision implacable, determinacion irreversible, absoluta»™. Artaud emplea
asimismo la palabra crueldad «en el sentido de apetito vital, de rigor césmico
y de necesidad implacable, en el sentido gnostico de torbellino de vida que
devora las tinieblas, en el sentido de este dolor inevitable sin el cual la vida

32 Antonin Artaud, Euwres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 520.
33 TIbid., 556.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

,_.
|
3

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 95-128



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

—
| -
[oe]

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 95-128

FRANCISCO GONZALEZ FERNANDEZ- «QUIERO DESPERTARLOS»: EL. GABINETE DEL DOCTOR ARTAUD

no podria ejercerse»™; en consecuencia, el director de escena de semejante
teatro se tendra que convertir en «una especie de demiurgo (...) que debe
cultivar en el campo fisico una busqueda del movimiento intenso, del gesto
patético y preciso, que equivale en el plano psicolégico al rigor moral mas
absoluto»”. Un demiurgo gnéstico que opera sobre la materia imperfecta,
un cirujano metafisico al que no puede temblarle el pulso.

El Teatro de la Crueldad es conocimiento, necesidad, vida, acciéon y
agitacion, una toma de conciencia desgarradora y extrema que «actda
finalmente sobre nosotros a semejanza de una terapéutica del alma»™. En este
sentido, el Teatro de la Crueldad es un teatro catartico: no porque pretenda
liberar mediante el razonamiento y la reflexion al hombre de sus pasiones a
través de la tragedia, como prescribfa Aristételes, sino porque quiere despertar
en el publico, mediante ¢/ desarreglo de todos los sentidos, la lucidez necesaria para
que cada cual descubra en su interior la verdadera condicion humana. En el
universo dramatico con el que sofiaba Artaud, el yo individual debia revelarse a
si mismo en un proceso colectivo que liberara las fuerzas ocultas del hombre.
Y actuar implicaba en este caso entrar en una especie de trance, en un tiempo
fuera del tiempo que remedara la muerte, una suerte de agonfa, como cuando
la vida de un enfermo pende de un hilo, para que el pablico pudiera a su
vez contagiarse, sentir en todos sus nervios, con toda su sensibilidad, lo que
sucedia en el escenario.

El propio Artaud, precisamente el mismo afio en que Hitler accedio
al poder, ejemplificé la forma en que el actor tenia que actuar para lograr
contagiar a su publico, cuando ofreci6 su famosa conferencia sobre el teatro y
la peste. Anais Nin, amiga suya por aquel entonces, cuenta en su diario de qué
manera, ante la mirada aténita del pablico de la Sorbona, Artaud escenifico
su propia agonfa mientras exponia sus ideas: «Su rostro estaba contorsionado
de angustia; sus cabellos, empapados de sudor. Los ojos se le dilataban, se le
tensaban los musculos, y sus dedos pugnaban por conservar su flexibilidad.
Nos hacfa sentir que tenia la garganta seca y ardiente, el sufrimiento, la
fiebre, la quemazon de sus entrafas. Estaba torturado. Gritaba. Deliraba.
Representaba su propia muerte, su propia crucifixién»’’. Pocos entendieron
lo que estaban viendo, y, después de contener un tiempo la respiracion, casi

34 Ibid., 567.

35 1Ibid., 575.

36 Ibid., 555.

37 Anais Nin, Diario I (1931-1934), ed. de G. Stuhlmann, trad. de Enrique Hegewicz, (Barcelona: Bruguera,
1984), 242.
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todos los presentes se echaron a reir y a silbar hasta que después de un rato
terminaron abandonando la sala. Ya en la calle, profundamente afectado,
Artaud se desahogaria con Anais Nin: «Siempre me quieren oir hablar de,
quieren escuchar una conferencia objetiva sobre “El Teatro y la Peste”, y yo
lo que quiero es darles la experiencia misma de ello, la peste misma, para que
se aterroricen y despierten. Quiero despertarlos. No se dan cuenta de que
estan muertos. Su muerte es completa, como una sordera, una ceguera. Lo que
yo les mostré es la agonia. La mia, si, y la de todos los que viven»™.

Para Artaud, el teatro era la peste misma y cada actuacién una oportunidad
para inocular y propagar un bacilo revelador en aquellos individuos que crefan
estar vivos, aunque solo vivieran ya por inercia. Por ello, en su tragedia Los
Cenci, que estrené en el teatro de las Folies-Wagram en mayo de 1935 y donde
puso a prueba las ideas de su Teatro de la Crueldad, escenificé precisamente
esta inercia de los vivos haciendo que sus actores se movieran en torno a
determinados ejes, de forma mecanica, como auténticos zombis. La idea de
que los demas estaban muertos era una obsesion en Artaud: «Yo, hombre
vivo, soy una ciudad asediada por el ejército de los muertos»™. No es casual,
por tanto, que Jordi Soler, en la novela que ha dedicado al patético periplo
catdlico de Artaud por Irlanda, representara al poeta durante una recepcion
de escritores pidiéndole a André Frank: «Diles que son cadaveres y que
jamas resucitaran de entre los muertos»*’. Una frase que se repite como una
letanfa a lo largo de sus paginas hasta el punto de conformar el titulo de este
espléndido relato.

6. Tratamiento de choque para zombis

El mundo, le dirfa Artaud a Anais Nin un tiempo después de su conferencia
en la Sorbona, esta «corrompido y lleno de fealdad. Esta lleno de momias.
Decadencia romana. Muerte. Queria un teatro que fuera como un tratamiento
de shock, para galvanizar a la gente, conmocionarla hasta hacetla sentit»*'. El
teatro como laboratorio del doctor Frankenstein, como gabinete del doctor

38 Ibid. 243.

39 Antonin Artaud, Zures, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 1378.

40 Jordi Solet, Diles que son caddveres, (Barcelona: Mondadori, 2011), 82.

41 Anais Nin, Diario I (1931-1934), ed. de G. Stuhlmann, trad. de Enrique Hegewicz, (Barcelona: Bruguera,
1984), 289.
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Caligari lleno de somnambulos, como experimento en el que la ciencia
moderna se funde con la antigua alquimia en una obra poética capaz de
galvanizar el cuerpo que yace en medio del anfiteatro. Y es que desde que en
1913 el joven Antonin habfa descubierto cerca de su casa la escritura poética
en la farmacia de Léon Franc, donde tenfan lugar reuniones literarias a las
que asistia con asiduidad; desde que habia visto diseminados en ella tantos
poemas en medio de medicamentos y de frascos de ungiientos, la poesia se
habia convertido para Artaud en un pharmakon, una droga que podia ser tanto
un veneno como un remedio.

Aunque ya con cuatro afios habfa sido tratado de los sintomas de una
posible meningitis, es en 1915 cuando Artaud entra en estado de depresion
y empieza a sufrir dolores fisicos que ya nunca le abandonarian. Sus
padres consultan entonces al doctor Grasset, especialista de renombre en
enfermedades nerviosas, que diagnostica neurastenia aguda y recomienda un
tratamiento que habria de llevar a Artaud a pasar los cinco afios siguientes
en clinicas privadas para neurdticos y enajenados, alternando con estancias
en centros de salud donde tomarfa por primera vez opio para aliviar sus
dolores. Artaud penetra de esta forma en el sistema psiquiatrico del que ya
nunca saldra del todo. Cuando en 1920 decida finalmente subir a Paris para
emprender una vida artistica, su salud mental sera encomendada al doctor
Toulouse. Aunque partidario de la eugenesia, tan en boga en los afios 30
no sélo entre los nazis, este eminente psiquiatra promovié una profunda
renovacion de las instituciones mentales y procurd sacar a los enfermos de
los manicomios o al menos cambiar el trato que se les reservaba. Acorde con
esta vision abierta del enfermo, en cuanto el doctor Toulouse tuvo constancia
del talento de Artaud le animoé a escribir e incluso le nombré secretario de
la revista Demain que él mismo dirigia y en la que publicaria poemas, criticas
literarias y resefias de arte. El esquema quedaba asi fijado para siempre, pues
Artaud pasarfa practicamente el resto de su existencia rodeado de médicos
que se interesarfan por su salud y por su genio creativo: en los afos treinta el
doctor Allendy tomara el relevo, y ya entre 1943 y 1946 en el asilo de Rodez
los psiquiatras Latrémolicre y Ferdiére tendran un papel decisivo en su vida
y en su obra. El gabinete médico, como antes la farmacia, se convertira para
Artaud en una especie de taller de la escritura doliente.

LLa vida de Artaud fue un periplo por los pasillos del templo de la medicina,
pero, al igual que hiciera en tantos otros ambitos, al entrar en contacto con
el cuerpo médico y relacionarse con €l se apropi6 de su lenguaje, de sus
instrumentos e incluso de sus técnicas para transformar todo ello en metaforas
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de su escritura y de su teatro. Invirtiendo los papeles, pero acorde con una
corriente de higienizacién de la politica y de la cultura muy presente en aquella
época, el paciente que Artaud era pretendia convertirse en el cirujano del
cuerpo social. Una de las metaforas a las que recurre con mas insistencia para
ilustrar tanto la singularidad de su pensamiento como el tipo de impacto que
quiere causar sobre su publico es la terapia mediante corriente eléctrica. Ya
en 1924, en una de las cartas que le escribe a Jacques Riviere, el editor de la
Nouwvelle Revue Frangaise al que no habia tardado en convertir en su confidente
psicologico, le explica a éste que siente que una voluntad asedia su ser de
forma intermitente y le produce sacudidas «con una electricidad imprevista y
repentina, con una electricidad repetida»*. Los poemas que escribe entonces,
incluidos en E/ ombligo de los limbos y en E/l Pesanervios, son fragmentarios,
de estilo telegrafico, como si tratara de detener el flujo tormentoso de su
pensamiento: con una escritura eléctrica y electrizante, Artaud intenta romper
todas las barreras para que su pensamiento pueda fluir libremente y mezclarse
con la propia vida mas alla de los limites de un libro, de un volumen. Y el
cine, en el que por esa misma época depositaba atn grandes esperanzas de
renovacion, era para €l en este sentido un excitante unico que actuaba «sobre
la materia gris del cerebro directamente» y del que destacaba por encima de
todo el «poder de galvanizacién» que tenfa sobre los espectadores®.

A este respecto, como ha destacado Florence de Meredieu™, la visién que
Artaud tenia del cine era en gran parte deudora del interés que la medicina
prestaba en esa época al séptimo arte. No en vano los doctores Toulouse y
Allendy, los dos psiquiatras que entre 1920 y 1936 se ocuparon de la salud de
Artaud, y con los que éste conversaba de los temas mas variados, vieron en el
cinematégrafo una nueva técnica de exploracion psicologica. Como a ellos, a
Artaud le atrafa el poder alucinatorio de unas imagenes que sentimos como
reales, le fascinaba ese medio que provocaba, segin Toulouse, un fenémeno
analogo al de la sugestion hipnética. El propio cine no habia dejado desde sus
inicios de expresar en muchas peliculas su increible poder narcético. En este
sentido, no ha de extrafiar que Artaud admirara tanto la interpretacién que
el actor Conrad Veidt habia hecho del somnambulo Cesare en E/ gabinete de/
doctor Caligari (1920) de Robert Wiene®. Esta obra maestra del expresionismo
aleman, cuya historia es una alegoria del inquietante poder sugestivo del

42 Antonin Artaud, Envres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 80-81.

43 Tbid., 41.

44 Florence de Meredieu, C'était Antonin Artand, (Patis: Fayard, 2006), 194.

45 Véase, Florence de Méredieu, C'était Antonin Artand, (Paris: Fayard, 20006), 205.
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propio cine, pero también, como ilustrara Kracauer en De Caligari a Hitler,
una premonicion de la fascinacion hipnotica que ejercerfa el Fiirber sobre
las masas*, influy6 significativamente en Artaud. Ademas de impactatle su
estética onirica y la paraddjica expresividad del hieratismo de Veidt, Artaud
debi6 quedar impresionado por esta pelicula en la que el doctor Caligari, un
titiritero demente y cruel, mantenfa hipnotizado a un individuo al que de dia
exhibia en el escenario de la feria, pero al que dejaba salir de su ataud por
las noches para cometer sus crimenes; un titiritero que en ultima instancia
resultaba ser el director de un manicomio en el que precisamente permanecia
recluido el protagonista que nos habia estado contando hasta ese momento
esta extrafia fabula. Asi pues, toda la pelicula no era mas que la fantasfa de un
loco, a no ser que el protagonista estuviera cuerdo y fuera en realidad objeto
de la maquinacién final del diabdlico y demente doctor Caligari disfrazado
de jefe del sanatorio.

Dificilmente pudo Artaud olvidar esta pelicula que en tantos aspectos
anticipaba los largos aflos que pasaria en instituciones mentales, donde no
dudaria en acusar a sus médicos de tenerle sometido a sus hechizos. Su
relacién con los psiquiatras no podia en efecto ser mas ambigua: les acusaba
de todos sus males, de la pérdida total de su capacidad intelectual, de ser
unos nigromantes que se habfan apoderado de su vida, pero a la vez ejercian
sobre ¢l tal fascinaciéon que siempre tratd de aplicar sus procedimientos a
la pantalla y a los escenarios, como si a pesar de ser un paciente se viese
a si mismo como un terapeuta. No es casual en este sentido que Artaud
haya encarnado a Jean-Paul Marat en el Napoldn de Abel Gance (1927). De
hecho, ante los rumores que habian llegado a sus oidos sobre cambios en la
asignacion de los personajes de la pelicula, Artaud le recordé al director que
queria a toda costa interpretar el papel tan caracteristico y destacado de Marat,
y no otro. Semejante empeflo no era gratuito, escondia una fascinacion por
un personaje que, antes de convertirse en el temido revolucionario que nos
describen los libros de Historia, era médico de renombre y un cientifico que
habia publicado varias investigaciones relevantes sobre la luz, el fuego y la
electricidad, interesandose especialmente por el uso terapéutico de esta tltima
energfa, tal como se puede comprobar en su Menzoria sobre la electricidad médica
publicada en 1784. Un aspecto este que atrajo sin duda al Artaud que vefa

46 «Caligari es una premonicion muy especifica en cuanto usa su poder hipnético para imponer su voluntad a su
instrumento, técnica precursora, en contenido y propdsito, al manejo del alma que Hitler fue el primero en practicar
a gran escala», en KRACAUER, Siegfried Kracauer, De Caligari a Hitler. Una bistoria psicoldgica del cine alemdn, trad.
de Héctor Grossi, (Madrid: Paidés, 2008), 73.
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en el cine, como ya tuvimos ocasion de senalar, la posibilidad de galvanizar
a los espectadores. Encarnar a este médico y revolucionario que muere en
circunstancias tan dramaticas era sin duda una perfecta ocasioén para ensayar
sus ideas sobre la naturaleza electrizante del cine.

La escena de la muerte de Marat, concebida en clara contraposicion al
ascetismo hagiografico del célebre cuadro de Jacques-Louis David, es un
prodigio de interpretacion y de montaje en el que un juego de abanico y
cortina articula una compleja dinamica de la mirada. Sumergido en la bafiera,
en la que pasaba horas para aliviar los picores que le causaba una enfermedad
dermatoldgica, el Marat de Artaud parece estar poseido por algin espiritu
diabdlico: no deja de gesticular y cada uno de sus ademanes resulta repulsivo.
Sediento de sangre, el dirigente jacobino escribe con su pluma sentencias de
muerte mientras saborea una taza de café que regurgita al entrar Chatlotte
Corday en su cuarto. En E/ Pesanervios, Artaud aseguraba que «Toda escritura
es una cochinada»’’. Nunca fue esta afirmacion tan patente como en esta
ocasion: el chorro de café que Artaud-Marat deja escapar de su boca es tan
negro como la tinta que emana de su pluma, pero es también la premonicién
de la sangre que esta a punto de brotar de su pecho cuando la joven le clave
el pufal que lleva escondido en el escote tras un abanico. Pluma y pufial no
son aqui mas que dos versiones de un mismo instrumento. No asistiremos
al asesinato propiamente dicho, pues Artaud-Marat ha mandado correr la
cortina; sélo descubriremos su resultado cuando la descorran para acudir
en su ayuda. Lo singular de la convulsa escena en la que apresan a Charlotte
Corday es que el cadaver de Artaud-Marat, a pesar de la inmovilidad que se
le supone, nunca esta en la misma postura ni tiene el mismo gesto cuando lo
enfoca la camara; cada plano sucesivo nos lo muestra en una actitud distinta,
con una mueca diferente, como si nuestra mirada lo estuviera galvanizando.
No existe aqui una verdadera agonia, tan sélo observamos un cuerpo sin
vida cuyos musculos y nervios parecen sufrir la accion de descargas eléctricas
consecutivas. Logico e irénico final para un médico que habia pretendido
curar a sus pacientes valiéndose de la electricidad, pero que habia acabado
sentenciando a sus enemigos a morir bajo la cuchilla del doctor Guillotin.

A lo largo de toda su vida artistica, Artaud no dej6é de emplear imagenes
eléctricas para expresar su concepcion del cine, del teatro y de la escritura. En
este sentido, pertenece a la misma tradicion que los poetas romanticos, los
cuales, imbuyéndose de los trabajos cientificos de Galvani, Mesmer o Volta,

47 Antonin Artaud, Envres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 165.
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habfan sostenido la existencia de un fluido vital eléctrico del que la criatura del
doctor Frankenstein de Mary Shelley es el resultado més acabado y conocido®.
Pero Artaud tenfa también en mente aplicaciones mucho menos fantasiosas
que conocfa de primera mano. En efecto, es muy probable, como sugiere
Florence de Méredieu®, que se inspirara para su poética en los tratamientos
por corriente galvanica que los médicos administraban a los pacientes para
la reeducacion muscular desde la Primera Guerra Mundial. Las descargas
galvanizantes eran muy dolorosas y su aplicacion perseguia vencer la inercia
del cuerpo del paciente, despertar sus miembros lisiados. En un teatro que
tenfa la pretension de curar al hombre occidental del estado de postracion en
el que se encontraba, que se presentaba como una terapia del alma, la crueldad
desempenaba un papel similar al de una descarga estimulante. Artaud queria
que su poesia fuera electrizante, que el cine explotara su poder galvanizante
y que el teatro fuera un tratamiento eléctrico de urgencia. Sin embargo, no
logré el éxito que anhelaba y por toda recompensa solo recibié en propia
carne los rigores del medio con el que habia pretendido curar a los demas.

Desde 1870 se habia demostrado que corrientes eléctricas suficientemente
intensas sobre el cértex podian desencadenar la aparicion de una crisis
epiléptica: Ugo Cetletti, el neurdlogo italiano que descubrié el método de la
terapia electroconvulsiva, crefa que existia entre la esquizofrenia y la epilepsia
algun tipo de relacién inversa, pues habia observado que los epilépticos
esquizofrénicos parecian menos esquizofrénicos después de un ataque. Por
ello, decidié reemplazar el uso del cardiazol por la corriente eléctrica para
provocar un efecto similar al de un ataque de epilepsia. En 1938, después de
poner a punto su técnica en el matadero municipal de Roma —en visperas
de que Europa se transformara a su vez en un gigantesco matadero y de que
millones de seres humanos fueran tratados y aniquilados como ganado—,
Cerletti realizé el primer experimento sobre un individuo alcohdlico de
cuarenta afios que sufria de «psicosis esquizofrénica». Habia nacido una
terapia de choque revolucionaria para el tratamiento de psicosis graves por
convulsiones mediante estimulaciones eléctricas que pronto serfa de uso
general en las instituciones psiquiatricas. Y Artaud fue uno de los primeros
pacientes en probar esta novedosa y demoledora terapia caracterizada por
llevar al enfermo a un estado extremo para poder curarle.

48 Véase Richard Holmes, Ia edad de los prodigios. Terrory belleza en la ciencia del Romanticismo, trad. de Miguel Martinez-
Lage y Cristina Nufiez Pereira, (Madrid: Turner/Noema, 2012), 414-415).
49 Florence de Meredieu, Antonin Artand dans la guerre : de Verdun a Hitler, (Paris: Blusson, 2014), 59.
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Hay en el destino de Artaud una cruel ironfa que no paso6 desapercibida a
Susan Sontag: «Artaud se concibe a s{ mismo como un médico de la cultura,
y como su paciente mas penosamente enfermo. [...] Elhombre que habria de
ser devastado por repetidos electrochoques durante los ultimos tres de nueve
afios consecutivos que pasé en hospitales para enfermos mentales propuso que
el teatro administrara a la cultura una especie de terapia de shock»™. A imagen'y
semejanza de aquel hijo de un carpintero que acabo fatalmente sus dfas clavado
en una cruz de madera, Artaud terminé martirizado por los efectos de la
energfa con la que queria salvar alos hombres. Su cruz particular fue la camilla
sobre la que le administraron los numerosos e interminables tratamientos
de electrochoque en los sanatorios de Ville-Fvrard y Rodez. El, que habia
querido galvanizar a su publico para sacarle del letargo en el que vivia, tuvo
que sufrir en su cuerpo los efectos dramaticos de la terapia electroconvulsiva,
quedando a menudo hundido en un estado comatoso, préximo a la muerte:
«Cada aplicacion de electrochoque me ha sumido en un terror que duraba
varias horas mas cada vez (...) sabia que una vez mas perderia la consciencia
y que durante un dia entero me verfa ahogarme dentro de mi mismo sin
lograr reconocerme, sabiendo perfectamente que estaba en algin sitio pero
dénde demonios y como si estuviera muerfon’'. Estas descargas nada tienen
ya de metaforicas ni se parecen a aquella voluntad ajena que interrumpia el
flujo de su pensamiento y que le habia descrito a Jacques Riviere como una
electricidad imprevista y repentina. En una de las numerosas cartas en las
que se quejaba a su médico del tratamiento del electrochoque que recibia, él
mismo sefalaba la diferencia con aquella antigua sensacion:

El electrochoque, Sr. Latrémoliere, me desespera, me quita la memoria,
adormece mi pensamiento y mi corazon, hace de mi un ausente que se sabe
ausente y se ve durante semanas persiguiendo a su set, como un muerto al
lado de un vivo que ya no es él, que exige su aparicioén y en cuyo interior no
puede entrar. Con la dltima serie me quedé durante todo el mes de agosto y
el de septiembre en la imposibilidad absoluta de trabajar, de pensar y de sentirme
ser. Ello me devuelve cada vez aquellos abominables desdoblamientos de la
personalidad sobre los que escribi la correspondencia con Riviere, pero que en
aquella época eran un conocimiento perceptivo y no las angustias como bajo el
electrochoque. (Carta del 6 de enero de 1945 al doctor Jacques Latrémoliére)*.

50 Susan Sontang, “Una aproximacion a Artaud”, en Bajo e/ signo de Saturno, trad. de Juan Utrilla Trejo, Barcelona,
Debolsillo/Mondadori, 1981), 52.

51 Antonin Artaud, Euwres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 1692.

52 1Ibid., 962.
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El electrochoque convierte a Artaud en un zombi, en una momia, en un
sonambulo incapaz de pensar y de escribir. La terapia galvanizante producia
crueles dolores, pero pasados sus efectos, el paciente volvia a su estado de
consciencia habitual. El electrochoque, en cambio, transforma al individuo
en un muerto viviente que vaga sin sentido, desposeido de su ser y de sus
palabras. Como apunta Michel Onfray, los 46 electrochoques que le infligen
en Rodez entre 1943 y 1946 no hacen sino agravar su enfermedad con visibles
consecuencias, especialmente en el habla y en la escritura:

La sintaxis de Artaud se deshace al mismo tiempo que la electricidad
descompone su cuerpo —un cuerpo, entonces, por desgracia para él, con
organos. Entra en la glosolalia como otros entran en la religién, golpeado por
el rayo, y los decadentes admiran esta patologia como si fuera un lenguaje de
los dioses cuando es la prueba de la descomposicion de una lengua, la de un
artista de gran altura, a través de los choques. {Que es tanto como convertir
la llaga producida en un rostro por el cancer en una sefial de geniol™.

Artaud, que habia querido curar a los zombis de su época invitandoles
a participar en su Teatro de la Crueldad, vio como la institucién médica,
empleando un procedimiento inventado en los mataderos, pretendia convertitle
en «una momia de carne fresca»’ y encerrarle entre los muros de un hospital
psiquiatrico cuya asociacion mental con un campo de concentracién no dejaba
de formular expresamente en un lenguaje entrecortado y descompuesto. Alli
dentro, alejado para siempre de los escenarios, unicamente provisto de su
inseparable lapiz, con el que practicaba acupuntura para aliviar sus dolores de
espalda y con el que llenaba con su escritura eléctrica incontables cuadernos,
siguié perforando, como con un bistuti, la piel del lenguaje en busca de la
energia que el hombre encerraba en su intetior”. Porque hasta el final, como
escribiera el afio de su muerte en un poema que titulé una vez mas «El Teatro
de la Crueldad», Antonin Artaud no dejé de repetir que «el cuerpo humano es
una pila eléctrica cuyas descargas han sido castradas y reprimidasy, cuando en
realidad esta hecho «para absorber por sus desplazamientos voltaicos todas las
posibilidades errantes del infinito vacio»™. Y esta formidable pila no admitia

53 Michel Onfray, La pensée qui prend fen. Artand le Tarabumara, (Paris: Gallimard, 2018), 23.
54  Antonin Artaud, Eures, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 183.

% Véase Francisco Gonzalez Fernandez, “El lapiz de Artaud”, en Revista de Filologia Romdnica, 2007, Anejo V,
153-164.

56 Antonin Artaud, Euwres, (col. Quarto, Paris: Gallimard, 2004), 1656.
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para Artaud ser recargada con otra electricidad que no fuera la crueldad a la
que identificaba con un arte vivo y reparador.
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order to investigate how we empathize with them through the description of some elements
which foster empathy: internal focalization, interior monologue and movement description.
Fréulein Else by Arthur Schnitzler will serve as case study of empathic reading.

Keywords: empathy, literature, reading, fictional characters, interior monologue.
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Empatia y lectura literaria: el caso del
monologo interior en Fraulein Else

Resumen: El objetivo de esta contribucion es analizar cémo la empatia se ejemplifica
cuando leemos obras de ficcidn y estudiar qué elementos pueden mejorar la consonancia
de los personajes con los lectores. Partiendo de un breve resumen sobre la empatia con
respecto a los textos literarios, el trabajo examina la cuestion de la recepcién humana de los
personajes ficticios para investigar como nos identificamos con ellos a través de la descripcion
de algunos elementos que fomentan la empatia: la focalizacion interna, el monélogo interior
y la descripcion del movimiento. Fréulein Else de Arthur Schnitzler servird como caso de
estudio de la lectura empética.

Palabras clave: empatia, literatura, lectura, personajes de ficcion, mondlogo interior.

Empatia e leitura literaria: o caso do mondlogo
interior em Frdulein Else

Resumo: O objetivo dessa contribui¢cdo é analisar como a empatia é instanciada quando
lemos obras de ficgdo e estudamos quais elementos podem melhorar a consondncia dos
personagens com os leitores. Com base em um breve resumo da empatia em relacéo aos
textos literarios, o artigo examina a questdo da recepgdo humana de personagens ficticios
para pesquisar como nos identificamos com eles através da descricdo de alguns elementos
que estimulam a empatia: 0 mondlogo interno e a descri¢do do movimento. Fréaulein Else,
de Arthur Schnitzler, servird como um estudo de caso da leitura empatica.

Palavras chaves: empatia, literatura, leitura, personagens ficticios, mondlogo interior.
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1. Empathy and literature: a neuroscientific
approach

As we know, empathy is a concept used in several and various disciplines
such as philosophy, psychology, aesthetics and arts: it is at the basis of
the relation between art’s production and reception. The term empathy, a
translation of the German Eznfiiblung, since it was first theorized by Robert
Vischer in the field of aesthetics, indicates the relation of the subject with
objects, spaces and the participation of the self in the experience of another
person, i.e. the embodied sharing of other people’s feelings and emotions.
In other words, empathy is always closely linked to the relationship with
others, since it opens the self to another world and overcomes our personal
experience in order to establish a contact with something external'. Recent
neurobiological studies demonstrated the origin of empathy from a biological
perspective, thanks to the discovery of a particular group of neurons: mirror
neurons. The team of neuroscientists at the University of Parma, such as
Vittorio Gallese and Giacomo Rizzolatti, noticed the presence in the brain
of macaques of these cells which fire not only when an action is directly
executed, but also when an action is observed?® Since a mirror neuron system
is present also in the human brain, as demonstrated through fMRI and PET,
it can be stated that people are able to simulate observed actions through
their neural system. If an action is observed, our brain reacts “as if” we
were directly executing that action. The neurobiologist Antonio Damasio
anticipated in a certain sense the discovery of the mirror system, because he
talked about an “as if loop™ to explain the functioning of the simulation.
The existence of mirror neurons confers a biological basis to empathy,
because it explains the reason why human beings are able to understand
each other: through the neural simulation which allows us to imitate the
actions, we are able to understand the intentions and even the emotions
associated with that action. Vittorio Gallese deepened our understanding of
the functioning of the neural simulation and used the expression “embodied

1 SeeTeresa Fogliani, Empatia ed emozioni (Catania: C.U.E.C.M., 2003).

2 Marco lacoboni, I neuroni specchio. Come capiamo cio che fanno gli altri (Torino: Bollati Boringhieri, 2008).

3 Antonio Damasio, The Feeling of what happens. Body and Emotion in the Making of Conscionsness (Wilmington: Mariner
books, 2000); Antonio Damasio, Descartes’ Error: Emotion, Reason, and the Human Brain (New York: G.P Putnam,
1994).
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simulation” to indicate the relevance of the body in this process. He indeed
distinguishes between embodied and standard simulation. The latter is a
voluntary imitation, while the former is an unconscious process allowing us
to be in consonance with another self. The fact that simulation involves the
sensory-motor system permits to claim that the relationship among people is
based on what Gallese defines as “intercorporeity”, because such mechanisms
establish a form of identification with other people through the simulation
of their bodily states. Actually, it must be highlighted that empathy involves
the sharing of both neural actions, bodily states and emotional ones, for this
reason Gallese used the expression “shared manifold of intersubjectivity”
which allows “intersubjective communication, social imitation and ascription
of intentionality”’. So, neurobiological studies give us the possibility to better
investigate the functioning of the human mind and to explain the origin of
some phenomena that are at the basis of personal experiences. Moreover,
such kind of research can provide interesting results with regard to art
perception, since empathy is a fundamental element in art’s appreciation,
as early 20th century theoricians of Eznfiiblung, such as Theodor Lipps and
Wilhelm Worringer, had already understood.

In recent years, indeed, important discoveries in the field of neurosciences
served as tools to interpret human reception of artworks. Matching arts
and neurosciences allows scientists to understand some complex brain
processes which take place also during artistic creation. Furthermore, it
gives an explanation to the mystery of art’s reception and appreciation. For
example, understanding the biological process of empathy can be useful to
explain how and why we empathize not only with real persons but also with
fictional characters.

The aim of this paper is indeed to examine the reaction of readers in
relation to literature, and more precisely to analyse which elements allow
readers to empathize with fictional characters. First of all, we must discuss
how the neurobiological mirroring mechanisms activate also during reading;
Reading does not imply the direct observation of actions, so it is difficult to
imagine that letters, grammatical and syntactic structures allow the activation

4 See Vittorio Gallese, “The ‘shared manifold” Hypothesis: From Mirror Neurons to Empathy”, | Consc Stud, 8
(2001): 33-50. Vittorio Gallese, “The Roots of Empathy: The Shared Manifold Hypothesis and the Neural Basis
of Intersubjectivity”, Psychopathology, 36 (2003): 171-180. Vittorio Gallese, “Dai neuroni specchio alla consonanza
intenzionale. Meccanismi neurofisiologici dell'intersoggettivita”, Rivista di Psicoanalisi, LII1 (2007): 197-208.

5  Ibid.

6 Vittorio Gallese, “The Roots of Empathy: The Shared Manifold Hypothesis and the Neural Basis of
Intersubjectivity”, cit.: 177.
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of mirror neurons. Yet, written language could serve as intermediary among
mental images of what we read, since the mirror system can activate by means
of linguistic communication’. Moreover, Zwaan and Taylot® highlichted how
linguistic understanding is linked to body simulation, since understanding
language also requires the involvement of the motor system, so that the
embodied simulation works also if an action is described through language.
Indeed it has been shown that action words provoke the somatotopic
activation of motor and premotor cortex’. In a nutshell, through reading it
is possible to enter into consonance with fictional characters, simulating their
actions at neural and bodily level.

It has been demonstrated thanks to brain imaging that the same regions
of the brain activate both when we imagine and when we look at a scene.
Moreover, it is certain that it takes the same time to comprehend a scene
actually seen, as well as to imagine the same scene'’. According to Gallese',
the process of embodiment and the emotional involvement are greater in
the case of reading, because readers are totally immersed in a new world.
During aesthetic fruition the percipient subject frees himself/herself of
the surrounding reality, so that the embodied simulation is liberated from
the bond with reality, from the burden of being prepared for the challenges
of everyday life. Another element must be taken into account: the position
of the reader, who usually stands still in the same position, sitting in an
armchair, lying comfortably on a couch or in a bed. As a result, the readers’
interaction with the world is limited, since the physical stimuli are reduced,
and they are engaged with the simulation of what they read. The lack of
real movements increases the identification with the characters’ actions,
perceptions and feelings. So, emotions are instantiated in the readers through
their relation with fictional characters. Moreover, as far as characters are
concerned, it is important to quote the contribution of Alan Palmer, who

7 Luca Berta, “Narrazione e neuroni specchio”, in Newuronarratologia. 11 futuro dell'analisi, ed. Stefano Calabrese
(Bologna: Archetipo Libri, 2009), 187-203.

8 Rolf A. Zwaan and Lawrence J. Taylor, “Seeing, Acting, Understanding: Motor Resonance in Language
Comprehension”, Journal of Experimental Psychology 135, 1 (2006): 1-11.

9 See Olaf Hauk, Ingrid Johnsrude, Friedermann Pulvermiller “Somatopic representation of action words in
human motor and premotor cortex”, Neuron, vol.41 (2004): 301-307.

10 See Martha J. Farah, “The Neural Bases of Mental Imagery”, Trends in Neuroscience 12, (1989): 395-399. Stephen
M. Kosslyn and William L. Thompson, “Shared Mechanisms, Visual Imagery and Visual Perception: Insights from
Cognitive Science”, in The Cognitive Neurosciences, ed. Michael S. Gazzaniga (Cambridge: MIT Press, 2000), 975-985.
11 Vittorio Gallese and Hannah Wojciechowski, “How Stories Make Us Feel: Toward an Embodied Narratology”,
California Italian Studies 2.1 (2001), http://escholarship.org/uc/item/3jg726c2
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claimed that «novel reading is mind reading»'?. According to Palmer, indeed,
the human brain reacts to fictional characters as if they were real people,
so we are able to empathize with them both on a bodily and mental level,
since we can understand their intentions and emotions, i.e. read their minds.
From this perspective, the reader assumes a fundamental role in interpreting
the text and the fictional characters, as already stated in the 1970s by the
theories concerning the aesthetics response by Wolfgang Iser”. The literary
work is closely linked to the author and the reader: «the literary work has
two poles, which we might call the artistic and the aesthetic: the artistic
pole is the author’s text and the aesthetic is the realization accomplished by
the readem', so there is an interaction between author, text and reader, as
Herder and Schleiermacher already affirmed in the Eighteenth century®.
Gambino and Pulvirenti theorized a neurohermeneutic circle'® to explain
this dynamic. According to their interpretation, «the literary text functions
as a dynamic device created by the author’s imagination, while its stylistic,
rhetoric, metaphorical and symbolic patterns enhance the reader’s imaginative
process within broader cognitive and cultural networks»'”.

This theory perfectly conforms to recent neurobiological studies which
confirm the important role of storytelling in the evolution of men, stating
that the human brain is built to appreciate stories and think according to their
precise grammar'®. Moreovet, in this perspective narration is considered to
be a fundamental practice in problem solving'.

12 Alan Palmer, “Storyworlds and Groups”, in Introduction to Cognitive Cultural Studies, ed. Lisa Zunshine (Baltimora:
Johns Hopkins University Press, 2010), 182.

13 Wolfgang Iser, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response (.ondon: John Hopkins University Press, 1978).
14 Ibid., 16.

15 Johann Gottfried Herder, 1Vom Erkennen und Empfinden der menschlichen Seele. Bemerk. und Traume (Riga:
Hartknoch, 1778); Friedrich Schleiermacher, “Hermeneutik und Kritik”, in Id., Sawmtliche Werke (Berlin: Reimer,
1838).

16 Federica Abramo, Renata Gambino and Grazia Pulvirenti, “Cognitive literary Anthropology and
Neurohermeneutics”, Enthymema XVIII (2017): 44-62. Renata Gambino and Grazia Pulvirenti, Storie Menti Mond.
Approccio nenroermenentico alla letteratnra (Milano: Mimesis, 2018).

17 1bid.

18  See Sara Uboldi, Neuronarratologia della fingione. Dal paleolitico al globale (Pavia: Altravista, 2018), 11.

19 David Herman, Narratologies: New Perspectives on Narrative Analysis (Columbus: Ohio State University Press,
1999).
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2. Empathic readings

In lights of the above mentioned theories, it can be affirmed that literary
texts are complex devices involving the participation of readers in the
meaning-making process and that reading allows empathy and embodied
simulation, just as real life situations. On the basis of these arguments, the
paper aims at highlighting which elements have a greater appeal on readers
in order to foster empathy and identification. In the hypothesis that I now
demonstrate through a case study, two elements increase fictional empathy:
the description of physical movements and the use of internal focalization.

As already claimed, the body is the means through which we perceive
the external world and understand other people, because neural simulation
actually corresponds to a bodily simulation of actions. When we read a novel
or any kind of fictional texts, we are in the presence of characters who act,
move, think and feel like real individuals and with whom readers interact as
if they were real. For this reason, it is possible to claim that the presence of
physical actions and the description of movements made by characters activate
a stronger simulation in readers, thanks to the trigger of the sensory-motor
system, so that they can share actions and feelings with fictional characters.
Thanks to movement descriptions readers empathize with characters and are
directly immersed in the fictional world created by the mind of the author. I
would like to quote Stefan Zweig’s Tiwenty-four Hours in the Life of a Woman, a
story published in 1927. In this text, there are several passages focusing on
hand movements, for example:

[...] his face graphically and with terrible clarity illustrated that tension
between pleasure and torment. His hands, those beautiful, nervous, slender-
jointed hands, instinctively began to turn into preying, hunting, flecing animal
creatures again, just as they did at the gaming table. As he spoke I saw him
trembling, beginning at the wrists, arching and clenching into fists, then
opening up to intertwine their fingers once more. [...] I could see his fingers

pouncing on the jewels and swiftly stowing them away in the hollow of his
clenched hand.”

20 Stefan Zweig, Twenty-four hours in the Life of a Woman (London: Pushkin Press, 2011), 31.
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In the quoted passage the feeling of a young man are conveyed through his
movements, so that readers perfectly understand what he feels by following
his gestures and empathizing with him.

Moreover, although unaware and unconscious of the mirror neuron
system, the author himself seems to give the explanation of the mirror
mechanism through one of the characters. In the following passage, the main
character, Mrs C., observes the above mentioned young man moving and
states: «I feltit all as clearly as if my own fingers were rummaging desperately
for a coin in the pockets and folds of my creased garments»*'. So the lady is
in an unconscious way led to simulate the young man’s fingers movement as
if she was directly moving herself. Of course Stefan Zweig could not know
modern cognitive science but, as a sensitive human being, and writer, he had
already understood the empathetic mechanism inherent to humans, thus also
demonstrating the important role played by literature in the representation
of complex cerebral processes. This passage exploits the description of
gestures, and consequently fosters empathy: according to the discoveries
concerning mirror neurons and their role in literature, it can be hypothesized
that readers identify with the boy replicating the nervous movement of his
hands. In fact, as Mrs C,, readers are in the position of “looking” through the
mind’s eyes at the boy, simulating the several actions accomplished by him,
and understanding what is going on, because of the emotions shared through
gestures, such as anguish and worry for the situation he is experiencing;

The mechanism of embodied simulation activates thanks to the
relationships between fictional characters and readers. The indications inserted
by authors in their literary works help the reader to enter into the story
and, more precisely, into the character. As explained by the scholar Anezka
Kuzmicova, the descriptions of the actions carried out by the characters allow
the reader to have the impression of being with them, of being immersed in
the same space and to understand their feelings:

Imagery encompasses any vicarious experiences whatsoever of what is most
commonly referred to as perception, i.e. exteroception (sight, smell, taste,
touch, hearing), but also proprioception (e.g. pain), and, crucially, the senses
of bodily movement (the proprioceptive, or kinesthetic, senses, e.g. the senses

21 Ibid, 43.
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of limb and organ position, velocity, effort, acceleration and partly balance
and touch)22.

So, reading means to be transported into the story not only from an
emotional point of view, but also from a cognitive and sensory-motor
perspective, for we really perceive space, body and feelings differently.

The second element to take into account is focalization. The term
indicates the point of view in narrative texts and was introduced in the field
of narratology by Gérard Genette®. Before Genette, Percy Lubbok and
Henry James had already faced the problems of point of view in literary
works. In his essay The Craft of Fiction” Lubbok distinguishes between first
and third person narrations, where the latter refers to an external telling of
the story. According to Lubbok, the point of view indicates the position of
the narrator with regard to the story. Genette, instead, marks two categories:
voice and perspective. The former refers to the relation between story and
narrator (i.e. diegesis), while the latter indicates the dynamics between the
object of narration and the character. In this sense, focalization belongs to
the second category, because it refers to the perspective from which the
story is told, in Genette’s words «a restriction of the field»®, a selection of
narrative information. Genette formulates a distinction among three kinds of
focalization: zero, external, and internal. In case of the zero focalization, thete
is an omniscient narrator who knows more than the characters; the external
focalization refers to a story told by an external narrator who knows less
than the characters. As a result, he/she is not able to guess their intentions,
thought and feelings. His/her role is that of following events and reporting
them. The internal focalization, instead, indicates a narration filtered by just
one character, that is to say that the story is told from a focal point of view
corresponding to that precise character. In this case, the reader only knows
about this character’s impressions, emotions, opinions and cannot know
anything about the others, aside from what the focal character knows. In
brief, the narrator coincides with the character in question, so that we have
a restricted perspective on the story.

22 Anezka Kuzmicova, “Presence in the Reading of Literary Narrative: A Case for Motor Enactment”, Sewiotica
189 (2012): 26.

23 Gérard Genette, Figure 111. Discorso del racconto (Torino: Einaudi,1976).

24 Percy Lubbok, The Craft of Fiction (London: Jonathan Cape, 1921).

25 Gérard Genette, Narrative Discourse Revisited (Ithaca: Cornell UP, 1988), 74.
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More recent studies concerning focalization tend to override Genette’s
structuralist theory. Among these, we find Tatjana Jesch and Malte Stein®
and Uri Margolin®. Jesch and Stein criticize Genette, because he mixed
two elements which should remain separated: «The first element is the
perception of the world invented by the author through narrators and other
agents also invented by the author; the second element is the regulation
of narrative information within the communication between author and
reader»™. According to Margolin, the concept of focalization includes: data
deriving from the five senses, that are perceptions and impressions about
the external world; acts of mental simulation that allow the reader to place
himself in the shoes of another by imagining how he/she perceives from
his/her perspective; acts of recollection, that is, moments in which «an agent
activates his own episodic long term memory in order to bring into mind what
he experienced through the senses at some eatlier time space point [...]»”.
Mieke Bal™ and Manfred Jahn®!, instead, agree with the inclusion of acts of
planning and projections of future events among the contents of focalization.
According to Jahn, «any act of perception (brief or extended; real, hypothetical
or fantasized) presented in whatever form (narrated, reported, quoted, or
scenically represented) counts as a case of focalization»®”. But what is more
relevant in Jahn’s theory is the claim that focalization can affect readers as it
provides information about the point of view on the fictional world, so that
readers perceive that world from a precise focal point:

A passage that presents objects and events as seen, perceived, or conceptualized
from a specific focus-1 will, naturally and automatically, invoke a readet’s
adoption of (or trans-position to) this point of view and open a window
defined by the perceptual, evaluative, and affective parameters that characterize
the agent providing the focus-1%.

26 Tatjana Jesch and Malte Stein, “Perspectivization and Focalization: Two Concepts - One Meaning? An Attempt
at Conceptual Differentiation”, in Point of view, Perspectve, and Focalization ed. P. Hihn, W. Schmidt, ]. Schénert (Berlin:
de Gruyter, 2009), 59-77.

27 Uri Margolin, Focalization: Where Do We Go from Here?, in Point of view, Perspectve, and Focalization ed. P. Hiihn,
W. Schmidyt, J. Schénert (Berlin: de Gruyter, 2009), 41-58.

28 Tatjana Jesch and Malte Stein, “Perspectivization and Focalization: Two Concepts - One Meaning? An Attempt
at Conceptual Differentiation”, in Point of view, Perspectve, and Focalization ed. P. Hithn, W. Schmidt, ]. Schénert (Berlin:
de Gruyter, 2009), 59.

29 Uri Margolin, op. cit., 48.

30 Micke Bal, Narratology: Introduction to the Theory of Narrative (Toronto: University of Toronto Press, 1985/1997).
31 Manfred Jahn, “Windows of Focalization: Deconstructing and Reconstructing a Narratological Concept”,
Style 30, n° 2 (1996), 241-267.

32 Ibid., 260.

33 Ibid., 265.
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He hypothesizes a scale of focalization consisting of four steps: zero, weak,
ambient and strict focalization™. In the first case, there is no filter upon the
events, so there is no focal point of view; in a text with weak focalizaton, it is
possible to identify the object of focalization but not the origin of the gaze;
ambient focalization allows the multiplicity of points of view on a precise
object, so that readers receive information from different perspectives. In the
end, the strict focalization consists in the coincidence between point of view
and focalized object, so the perception is exclusively filtered by one character.
This provokes a proximity between character and reader. The presence of
a single point of reference allows the reader not only to follow the spatial
movements of the character, but also its perceptions, for everything is filtered
by a single point of view. Therefore, the perspective from which the story is
told has a great importance in reader’s reaction. In case of a restricted focus,
it is easier for readers to empathize with fictional characters and comprehend
their actions and feelings, because there is a direct access to the character’s
interior world.

In order to better understand the mechanism of consonance between
character and reader, an analysis of Arthur Schnitzler’s Fraulein Else will
now be provided, since this text presents an extreme form of internal/strict
focalization and many references to physical movements.

3. The interior monologue of Frdulein Else

Fraulein Else (1924) is one of the most famous works written by Arthur
Schnitzler. It contains some of the main themes of the Schnitzlerian
production, such as the criticism of the bourgeois society and its hypocrisy,
the lack of authentic values, the interest for the psychology of characters.
The story takes place in a few hours and is set in a hotel in San Martino di
Castrozza, a popular destination for the bourgeois of the period to spend
holidays. The protagonist is Else, a young naive woman who is on holidays
with her aunt and her cousin. The turning point is the letter sent by her
mother. It informs the girl about the bad financial situation of her father,
who needs a sum of money from Mr. Dorsday, who is spending his holiday

34 Manfred Jahn, “More Aspect of Focalization: Refinements and Applications”, Revue des Groupes de Recherchers
Anglo-Ameéricaines de I'Université Francois Rabelais de Tour 21 ed. J. Pier (1999): 97.
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in the same hotel, to avoid going to jail. Else is required to beg Mr. Dorsday
for money. Else is deeply disappointed because of her mother’s request, since,
to some extent, she abuses her daughter. The frustration increases when
Else asks Dorsday for money and he accepts but fixes a condition: he wants
to see her naked. From this point on, Else has to decide what is worthiest:
her family’s reputation or her own dignity. For this reason, she is gripped by
doubts and contradictions which undermine her thoughts. Schnitzler is able
to communicate the interior drama of the girl thanks to a narrative technique,
the interior monologue, which he had already chosen for the story Leutnant
Gust/”, anticipating the English writers Virginia Woolf and James Joyce.
This technique, according to the already mentioned definitions by Genette
and Jahn, corresponds to an internal and strict focalization, and allows the
author to express thoughts passing in the characters’ minds, and consists in
writing down on the page the stream of ideas, the confusion created by the
simultaneity of many thoughts related to many topics and circumstances.
Interior monologue can be a free stream of thoughts without logical structure
or a more structured sequence of thoughts and emotions. Even if it is often
assimilated to the stteam of consciousness, these two forms of narrative are
not exactly interchangeable, because, as anticipated, the interior monologue
can be structured and rationally organized, while the stream of consciousness,
as the term suggests, is the uninterrupted flow of thoughts, sensations and
emotions, which have an impact on consciousness and reflect the disorder of
a character’s mind with the overlap of temporal levels. Both these techniques
represent extreme forms of internal focalization, to use Genette’s words,
since they express the restricted point of view of one character. Moreover,
the deep immersion in a character allows the reader to have direct access to
the fictional consciousness, which becomes the only source of information
concerning reality: the outer world is exclusively filtered by the subjective inner
universe. To be more precise about the interior monologue of Fréulein Else,
we can quote the analysis made by Dorrit Cohn, who in her book Transparent
Minds, writing about the first person narrations, distinguishes between self-
quoted monologues and self-narrated monologues™. The first one refers to
quotation of thoughts about the past, usually introduced by phrases such
as “I said to myself”. The second definition, instead, refers to the use of
free indirect speech in first person, and not in third as usual. Friulein Else’s

35 Arthur Schnitzler, Leutenant Gust! (Betlin: Fischer, 1901).
36 Dorrit Cohn, Transparent Minds: Narrative Modes for Presenting Conscionsness in Fiction (Princeton: Princeton
University Press, 1978), 161-166.
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speech belongs to a third category, the “autonomous monologue”, which
is a simulation of oral speech. In particular, Cohn affirms that this work by
Schnitzler is a conjunction between monologue and dialogue, because there is
the compresence of discourses and thoughts with a prevalence of the former.

The whole work consists indeed of the uninterrupted thoughts of Else,
with the exception of a few dialogues (with her cousin Paul, his fiancee
Cissy, and Mr. Dorsday) marked by a different formatting in the text’’. Else’s
monologue shows us all her uncertainties, doubts and contradictions that go
through her head. Of course it must be taken into account that in case of
internal focalization the character who narrates is not always reliable, because
he/she communicates his/her perception and impression of the world
which often does not correspond to reality. An example of a contradiction
concerns Else’s idea about suicide. She often says she wants to kill herself:
«’Il kill myself if he says no»*; «’ll kill myself too. This life is a degradation.
It would be best to jump over that cliff and have done with i»”. But later
on she changes her mind and affirms «I’m sure I can’t kill myself» or «But 1
won’t kill myself. I don’t need to»", while in the end she will actually commit
suicide. Another feature of the interior monologue, as mentioned above, is
the overlapping of past, present and future, which in our mind are mixed,
thus creating disjointed sentences, such as the following in which we notice
an alternation of verb tenses: «I’ll sit down in the lounge, look magnificent
in an armchair, skim the Illustrated News and the Vie Parisienne, cross my
legs — no one will notice the tear below the knee. Perhaps a millionaire has
just arrived... You or no one... I'll take the white shawl, it suits me»*. Then
we can find a further typical thought process, the free association of ideas:
«Isn’t someone’s playing in there? A Beethoven sonatal How can anyone
play a Beethoven sonata in this place? I'm neglecting my piano playing. I
should practice regulatly again in Vienna. In fact, I'll start an entirely new
life»*. Thanks to this technique readers more easily attribute to the character
a series of abilities and emotions: the ability to formulate thoughts, to make
assumptions, to enjoy a walk at dawn or observe a beautiful landscape, as in
the following passage:

37 Depending on the editions, dialogues or monologues are marked in italics.
38 Arthur Schnitzler, Fraulein Else (London: A.M. Philpot, 1925), 54.

39 Ibid., 59.

40 Ibid., 103-104.

41 Ibid., 37.

42 1bid., 40.
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What a wonderful evening! It would have been the right weather today for
a trip to the Rosetta Hut. How gorgeously the Cimone towers up into the
sky! We should have started at five. Of course I should have felt miserable
at first, as usual. But that wears off ... There’s nothing more delightful than
walking in the eatly morning®.

Moreover, these sentences help the reader to access character’s fictional
world and foster embodied empathy, because they often concern bodily
movements, such as crossing the legs and play the piano. The reader shares
Else’s embodied analysis of her situation, as his/her body simulates her
tension and nervousness, for example, when she thinks about her father,
and says:

Why are you doing this to me father? If only you had something to show!
But to gamble it away on the Bourse — was it worth the trouble? And the
thirty thousand won’t help you ecither. For three months perhaps. But in the
end he’ll have to clear out. It had nearly come to that eighteen months ago.
Then help came. And what will happen to us then?*

So the reader not only sees everything from the personal perspective
of Else, but follows step by step what happens in the mind of the young
woman and knows directly her intentions and moods without the mediation
of an external voice: «It would be terrible if I hadn’t got the veronal with
me. Then I’'d have to jump out of the window, and I certainly shouldn’t
have the courage to do that. But veronal... you go to sleep slowly and never
wake up again»®. In the passage provided, the reader knows directly from
Else what she thinks about suicide and about her fear to suffer before dying;
Indeed, the technique of interior monologue gives the reader direct access
to the fictional mind without any filter: readers know what happens inside
the character, without the constraints usually imposed by social conventions
or circumstances. As a result, it is easier to identify with the character thanks
to the direct immersion in its interior world, which abolishes the distance
between reader and character.

43 Ibid, 8.
44 Ibid., 35-36.
45 Ibid., 103.
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As we anticipated, another element which fosters empathy during reading is
the presence of verbs of movement, that is, the description of actions which
allows to activate the sensory-motor system. In Frdulein Else there is a great
quantity of movements made by the young woman which helps the reader
to empathize with her. In fact, as suggested/demonstrated by neuroscientific
evidences, the written description triggers first of all the creation of mental
imagery (see § 2) and, as a consequence, the activation of mirror neurons and
embodied simulation. So, it can be stated that in this work there are many
elements which allow the embodied simulation and, as a result, the empathy
with fictional characters. The reader indeed can experience the same emotions
as the character, through the bodily simulation of its actions. Let’s examine
some examples from Schnitzler’s Friulein Else. From the beginning of the
story, we can find hints of bodily movement such as «Now I'll turn round
again and wave to them. Wave and smile»* or «I'll sit down on the window
sill and read it. I must take care I don’t fall out’’. We can hypothesize that
the motor system activates in the reader,s as if they are performing the same
gestures as the character, thus triggering a strong proximity with the young
woman. The reader feels what Else feels, sitting on the window ready to read
her mother’s letter and then, shares the young woman’s emotions. As Else goes
on reading, readers feel themselves more and more involved. References to
Else’s body, positions and sensations are copious, «My teeth are chattering»®;
«Oh, how cold the back of the chair is, but it’s pleasant®; «I’'m lying in bed»”’;
«I can’t move my lips. That’s why she can’t hear me. I can’t move». These
quotations stimulate readers’ sensory-motor system, since they mobilize
the touch through the reference to body sensations like the cold Else feels,
the movement of the teeth, the bodily experience of lying on the bed, thus
favouring the embodied simulation. Moreover, the narration, filtered from
the protagonist’s point of view, facilitates, as anticipated, the immersion in
her world. Through the simulation of the bodily state experienced by the
young woman, the reader can empathize with her; language indeed acts as
a mediator and allows the reader to “see the words”. A strong image is that
of Else’s poisoning after drinking veronal: «I’ve taken veronal. It’s running
over my legs, right and left, like ants»’'. Thanks to this passage readers can

46 1bid., 8.
47 Ibid., 19.
48 Ibid., 100.
49 Ibid., 109.
50 Ibid., 135.
51 1bid., 148.
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understand the bodily sensation of Else in her dramatic situation and can
share her confused state of mind starting by the powerful image of the ants,
thus comprehending also the reasons of her extreme gesture. From this
perspective, the body becomes vehicle of important information concerning
the character and of emotions, sensations, feelings. As the interior monologue
does, it allows to reduce the distance separating readers and fictional minds.

4. Conclusions

Fictional narratives have a great impact on readers as far as empathy is
concerned. The pleasure we get from reading, the fondness we feel towards
some characters, our consonance with them can be scientifically explained by
the recent discoveries concerning empathy in narrative. The same mechanisms
which allow us to empathize with real persons activate also when we are in
presence of fictional characters, thus provoking a sense of proximity towards
them, as if they were real. Nevertheless, there are some features that can
increase and foster empathy and, as demonstrated through the case study
of Frinlein Else by Arthur Schnitzler, two of them are internal focalization
and the description of actions. After analyzing the importance of internal
focalization, and more precisely its effect upon readers, it can be affirmed
that it helps the reader to assume a specific perspective on the story that
coincides with a character’s point of view. In this way, it is difficult for the
reader to have a personal and objective opinion about fictional events and
character, because he/she only receives restricted information and is to some
extent forced to agree or at least understand and justify actions carried out
by the narrating character. The interior monologue, which can be defined
as an extreme form of internal focalization, emphasizes this consonance,
because it allows the reader to access directly the fictional mind. In this case,
the reader is more inclined to empathize with the character since his/her
contact with the inner world of the character is direct, without any filter. The
descriptions of gestures and movements, which in Fraulein Else are numerous,
have a strong effect on the reader as well, since they activate the mechanisms
of embodied simulation that allow the reader, through the activation of the
sensory-motor system, to reproduce the described movements, thus not only
imagining, but also bodily experiencing the scenes. In addition, according to
the embodiment theories, the simulation of gestures gives access to thoughts,
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intentions and emotions. Thanks to the presence of these elements, which
abolish the distance between reader and character, reading literary works such
as Franlein Else fosters empathy and permits the consonance with fictional
characters. As demonstrated in this contribution, some brain processes activate
in both real situations and fictional ones. For this reason, an interdisciplinary
approach to literature can, on the one hand, provide information about the
complex functioning of the human mind, while on the other hand, it allows
us to better understand the secrets of artistic fascination. Many scientists
indeed are interested in investigating the reaction of the human brain to
art, because this allows them to understand the functioning of our mind.
At the same time, artists can reflect on artistic creation and comprehend the
reasons behind our aesthetic appreciation which, to some extent, is based
on universal mechanisms.
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La efigie literaria: escritura y duelo

Resumen: En la confrontacion de la pérdida y su eventual superacion, la aprehension del
nuevo estatus de la persona fallecida como un objeto epistémico sélido resulta ser una
operacion psiquica recurrente en el sujeto en duelo. Este articulo propone, a través del
andlisis de textos de la actualidad literaria francesa, una breve teoria de la “efigie” para
abordar la manera en la que el fallecido es evocado a nivel textual, al tiempo que analiza las
condiciones de emergencia de esta efigie y las alteraciones discursivas que resultan de ello.

Palabras clave: duelo, efigie, objeto epistémico, escritura literaria.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

—
ot
.0.3

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 153-175



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

H
| St
W~

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 153-175

LORENZO PIERA MARTIN - LA EFIGIE LITERARIA: ESCRITURA Y DUELO

The literary effigy: writing and grief

Abstract: During the encounter of loss and its eventual overcoming, the cognitive seizing
of the new death’s person status as a solid epistemic object turns out to be a recurring
psychic operation for the grieving subject. This article proposes, through the analyse of texts
belonging to the contemporary French literature, a brief theory of the “effigy” to address
the way in which the deceased is evocated textually, at the same time that it analyses the
conditions of its emergence and the discursive alterations that go with it..

Keywords: grief, effigy, epistemic object, literary writing.

A efigie literaria: escrita e duelo

Resumo: No confronto da perda e sua eventual superacdo, a apreensdo do novo status
da pessoa falecida como um sélido objeto epistémico acaba sendo uma operagdo psiquica
recorrente no sujeito de luto. Este artigo propde, através da analise de textos da atualidade
literaria francesa, uma breve teoria da “efigie” para abordar a maneira pela qual o falecido
¢ evocado no nivel textual, enquanto analisa as condicbes de emergéncia dessa efigie e as
alteracdes discursivas que dela resultam.

Palavras chave: duelo, efigie, objeto epistémico, escrita literaria.
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0. Introduccién

La muerte define las fronteras de la vida, y la certeza de que sera inevitable
atormenta profundamente al hombre. I.a muerte espanta, interpela y fascina
al sujeto consciente, y su misteriosa extrafieza ha cautivado a escritores y
filésofos de todas las épocas. Objeto de practicas rituales religiosas y de
un largo abordaje cientifico, la propia muerte y la muerte del otro apelan
en nuestra cultura a la colaboracion de reflexiones cruzadas: filosoficas,
antropolodgicas, clinicas, psicolégicas, neurolégicas y cognitivas.

El presente estudio querria inscribirse en este amplio contexto de abordaje
del fenémeno de la muerte, situandose —esquematicamente— en el cruce
de tres disciplinas que fungen de marco metodoldgico: la filosofia de la
alteridad (a través de las concepciones de Blanchot y Levinas), la ciencia de
la mente y la neurofilosoffa (segtn las teorfas de Thomas Metzinger), y las
teorias de la percepcion y de la cognicion ligadas al dominio del arte y de la
literatura (representadas aqui por Pierre Ouellet). Del mismo modo y aunque
no sea nuestra intencioén esbozar conclusiones terapéuticas, este estudio
establece puentes entre la disciplina literaria y las teotfas constructivistas'
en su aplicaciéon a la psicoterapia del duelo. El objetivo es articular algunas
particularidades cognitivas del sujeto en duelo frente a la muerte del otro,
particularidades enmarcadas en una relacién con el propio sujeto y que la
muerte modifica sin llegar a hacer desaparecer. Se presentara la posibilidad de
estudiar dichas particularidades en el ambito de una poética propia del duelo,
cuyo punto de mayor interés sera la creacion de lo que denominamos «efigie»,
susceptible de reunir diversos aspectos de esta relacion que el sujeto en duelo
establece con el difunto. La observacion y el analisis de la construccion de esta
efigie —una empresa tanto epistémica como terapéutica— se realizaran en el
campo de la literatura, puesto que se trata de reunir en un proyecto comuin
las operaciones mentales realizadas en estado de duelo y la propia escritura;
un proyecto de creaciéon de un nuevo sentido.

Para ello, hemos centrado nuestros analisis en cuatro obras pertenecientes
a momentos recientes de la literatura francesa: A Lami gqui ne m'a pas sanvé la

1 La teorfa constructivista plantea, en lineas muy generales, una visién de la experiencia humana que implica la
agencia activa del individuo y que redunda en procesos de ordenacion de la experiencia y del yo: J. M. Mahoney y
D.XK. Granvold, “Constructivism and psychotherapy”. World psychiatry: oficial journal of the World Psychiatric Association
(WPA) 4, n°2 (2005): 74-77, https:/ /www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1414735/
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vie (1990), de Hervé Guibert; Frere humain (2012), de Sylvie Fabre G.; Pamphlet
contre la mort (20129 , de Charles Pennequin; y Swicide (2008), de Edouard Levé.

Tal muestrario, heterogéneo en materia de tipologfa discursiva o de géneros
literarios, proporciona un amplio abanico de ejemplos para el desarrollo de
nuestro analisis: contamos con una novela autobiografica, una antologfa
poética, una novela corta escrita en segunda persona y una especie de
mondlogo de conciencia (Panmphlet contre la mord). Pero, mas particularmente, los
textos son heterogéneos por la manera en la que se afronta en ellos la muerte,
lo que permite reconstruir un panorama abierto a diferentes experiencias del
duelo cuyas conclusiones podran tener una mayor amplitud:

A Lami qui ne m’a pas sanvé la vie y Frére humain son textos producidos en un
estado canodnico de duelo, es decir, aquel proceso interior que comprende las
representaciones mentales y las actitudes del sujeto que ha sufrido la pérdida
de un ser querido. Efectivamente, estos dos autores han experimentado la
muerte de un pariente o de un amigo cercano, pero ademas, Hervé Guibert
aparece en el texto preparandose para su propia muerte dado el avanzado
estado de su enfermedad (VIH). En este caso, estamos ante dos situaciones
de duelo diferentes, una que apunta hacia su amigo Muzil, y la otra hacia si
mismo, como si de un duelo anticipativo se tratara.

El caso de Swuicide es parecido, aunque no desprovisto de sus particularidades:
el texto es una ficcién en la que un narrador evoca los recuerdos de la muerte
de un amigo cuyo suicidio abre la novela. Tal texto se considerarfa simplemente
como una ficciéon del duelo de no ser porque, después de entregar el
manuscrito a su editor, Edouard Levé también se suicidé. Esta circunstancia
invita a leer el libro no sélo como un caso de duelo anticipativo, sino también
como una historia de duelo que se inscribe en una situacién de duelo real y en
la que el narrador hablara de una persona que es en realidad el propio autor.

Finalmente, en Pamphlet contre la mort no encontramos la presencia explicita
de un fallecido, sino la experiencia global de la muerte en las declaraciones y
en el estilo de Charles Pennequin. Estarfamos ante un estado peculiar de duelo
que no esta motivado directamente por la pérdida de una persona precisa y
que resulta mas bien de una consideracién general y descontextualizada de la
pérdida de alguien, lo que libera al texto de la expresién de un vinculo afectivo
con el fallecido. Se trata de un duelo cuyos rasgos son pues esencialmente
cognitivos y que se presenta de manera mucho mas abstracta que aquél
descrito por los otros textos.
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Las particularidades de las situaciones de duelo que aparecen en estos
libros aconsejan una definicion mas amplia de este proceso interno. En su
tamoso ensayo Duelo y melancolia, Freud define el duelo como la reaccién a la
pérdida de una persona amada o de una abstracciéon que conlleva un estado
doloroso, la pérdida de interés por el mundo exterior y el abandono de toda
actividad que no esté en relacion con el recuerdo del difunto® Y aunque su
definiciéon es bastante abierta —todavia mas si la consideramos en relacién
a la melancolia—, a nosotros nos gustaria concebir el duelo esencialmente
como una situacién de estancamiento y de crisis en la que se encuentra aquel
que confronta emocional y cognitivamente el fenémeno de la muerte —y que
lo hace de manera mas o menos concreta—. El duelo obliga al sujeto que lo
atraviesa a realizar todo un trabajo psiquico para sobrepasar la conmocion de
la muerte, pero no tiene por qué estar forzosamente motivado por la muerte
de una persona fisica o de un ser querido: la idea de proximidad afectiva
admite en nuestra definicién una gradacion que, pudiendo ser extrema, se
materializa en diferentes experiencias como lo son el duelo de uno mismo,
el duelo anticipativo y el duelo cognitivo.

Con todo esto se comprende que el analisis de estos casos se interesara
especialmente por las operaciones cognitivas que realiza el sujeto en duelo
para encontrar la via de superacion de la pérdida; operaciones que comportan
diversas modulaciones y que se sitian bajo la influencia emocional del dolor
por causa de la muerte del otro. Se prestara especial atencioén a la manera en
la que dichos sujetos conciben epistémicamente el nuevo estatus del fallecido,
que denominaremos «efigie», pues de dicha concepcién derivan —ajustados
a un modelo de fractalidad— fenémenos discursivos y textuales localizables
en estas escrituras de duelo. Los analisis demostraran no sélo que el rechazo
a aceptar directamente la desapariciéon de una persona es comun a todos los
autores estudiados, sino que la creacion de esta efigie responde a la necesidad
de contar con un objeto epistémico sélido que les ayude a atravesar las etapas
de confrontacion contra la terrible realidad que supone el cadaver inerte.

2 Sigmund Freud, “Deuil et mélancolie. Extrait de Métapsychologie”, Sociétés 86, n® 4 (2004): 7-19,
https://doi.org/10.3917 /50c.086.0007
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1. Del cadaver a la efigie: negociacion de la
experiencia sensible

Asi como se ha modificado en estos ultimos decenios el perfil de la
sociedad europea moderna, también se han visto modificadas las practicas de
los pueblos relativas al duelo. La laicizacion general de la sociedad, la marcada
tendencia al individualismo y la desaparicion progresiva de mecanismos
sociales o religiosos sobre los que apoyar el sufrimiento del sujeto en duelo
hacen que la pérdida de un ser querido deba superarse como un problema de
caricter estrictamente personal’. Paralelamente, toda la imagineria tradicional
relativa a la muerte— la calavera, el cementerio, los colores negros...— se ha
ido relegando a otros dominios mas simbdlicos o artisticos, de manera que
raramente son evocados en el proceso real de duelo. Atravesar este proceso
no es pues ya tanto inscribirse en una particular combinacién de practicas
culturales como articular todo un sistema de operaciones mentales personales
que hagan frente al fendmeno de la muerte: aparecen interrogantes sobre
el sentido de la vida, sobre la propia muerte, sobre la existencia o sobre la
trascendencia del individuo que contribuyen a la desestabilizacion de las
nociones de base en torno a las cuales el sujeto edifica la l6gica del mundo.
Coincidimos con Rober A. Neimeyet* y con el enfoque constructivista del
duelo en que la tarea principal del sujeto en duelo es encontrar un nuevo
significado para la vida y para si mismo que integre la muerte y funcione, no
a pesar de ella, sino con ella. El sujeto en duelo es esencialmente un sujeto
activo que se embarca en todo un trabajo interior de reorganizacioén de los
sistemas emocionales, cognitivos y representacionales con los que habia
forjado una concepcion propia de la identidad y del mundo que la pérdida
de un ser querido hace tambalear. La investigacion individual que realiza el
sujeto en duelo en la concepcidn y conceptualizacion del fenémeno de la
muerte es, al final, una investigaciéon hacia ese nuevo significado que se teje
a partir y alrededor de la muerte.

Explica Guibert en A Zami qui ne m’a pas sanvé la vie que en su particular
situacién de duelo habia «pasado a otro estadio del amor hacia la muerte,
[en el que|] como impregnado por ella en lo mas profundo [ya no tenia]

3 Damien Le Guay, “Représentation actuelle de la mort dans nos sociétés: les différents moyens de 'occulter”,
Etudes sur la mort 134, n°2 (2008): 115-123, https://doi.org/10.3917/eslm.134.0115

4 Rober A. Neimeyer, Aprender de la pérdida: Una gnia para afrontar el duelo, traduccion de Yolanda Gomez Ramirez
(Barcelona: Ediciones Paidés, 2002), 118.
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necesidad de su decoro, sino de una intimidad mayor con ella»’, lo cual le
lleva a interpelarla frontalmente y a desarrollar los mecanismos cognitivos
necesarios para ello. Al ser la muerte uno de los «conceptos» mas abstractos
que maneja el cerebro humano, éste tiende a buscar otra realidad mucho mas
concreta en la que poder proyectar sus reflexiones. Tal realidad no es otra
que el espacio de accion de la muerte, el cuerpo sin vida, el cadaver que yace
bajo la ornamentada lapida.

Menos evidente es la manera en la que eso que llamamos «muerte»
se manifiesta en el cuerpo sin vida. La curiosa practica de la fotografia
post-mortem reposa precisamente sobre la incapacidad de distinguir
perceptivamente un cadaver de una persona viva, y es que, ademas de la falta
de movimiento en la zona de la caja toracica o de un cierto color palido, no
existen muchos mas signos que permitan establecer la diferencia. Al contrario
de cualidades como la «rojez» o la «cilindricidad» de ciertos objetos que
identificamos como tales, la «muerte» no es una cualidad del objeto que se
pueda recibir directamente de la percepcion y que tenga, por ello, un correlato
neuronal claro. A propdsito de ciertos estados inefables, Meztinger fantasea
con un futuro en el que podamos describir la experiencia a través de conceptos
neurobioldgicos mas precisos y fiables que los fenomenoldgicos, de manera
que expresarfamos un cierto tono de verde a través de las dinamicas cerebrales
que lo hacen aparecer en nuestra conciencia’. Muy probablemente, en ese
futuro descrito por Metzinger seguirfamos teniendo problemas para encontrar
la manera de describir neurobiolégicamente la percepcion de la muerte, pues
resulta cada vez mas evidente que la muerte no es, precisamente, una cualidad
que interpretamos unicamente a partir de la experiencia sensible. Es aqui
donde entra el papel de la escritura, y en particular a la escritura literaria, en su
calidad privilegiada de correlato sélido de la conciencia que dirige su atencion
hacia un objeto, pues como bien sefiala Pierre Ouellet, la escritura permite
reducir la informacion sensible a aquello que afecta a los diferentes estados
posibles de nuestra sensibilidad’. Cierto es que para que un pensamiento sea
expresable éste debe llegar generalmente a un cierto grado de resolucion
conceptual, y sin embargo, la enunciacion literaria, en su trabajo sobre las
capacidades expresivas de la lengua, demuestra ser tremendamente util a la
hora de expresar los merodeos cognitivos previos a la formulaciéon de un

5 Hervé Guibert, A I’ami qui ne m’a pas sauvé la vie (Parfs: Editions Gallimard, 1990), 150.

6 Thomas Metzinger, E/ tiinel del yo: ciencia de la mente y mito del sujeto, traduccion de Pérez-Manzuco, E. (Madrid:
Enclave de Libros, 2018), 76.
7 Pierre Ouellet, Poétigue du regard: littérature, perception, identité (Quebec: Septentrion, 2000), 64.
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pensamiento. Por esto mismo, la escritura literaria resulta ser un espacio de
analisis privilegiado a la hora de desentrafar las ambigiiedades que se generan
en torno a la gestacion de la cualidad de muerto en la conciencia del sujeto
en duelo.

Como ejemplo, consideremos el momento narrativo de A ami gui ne m’a
pas sanvé la vie en el que Muzil, amigo de Guibert, se encuentra en un estado
critico debido a su enfermedad. Guibert acude al hospital para verlo, pero
el personal sanitario le impide el acceso a la sala. Consigue, sin embargo,
ver a Muzil a través del cristal: «percibi a Muzil detras del cristal, los ojos
cerrados en su blanca sibana»®. Al dia siguiente, Guibert recibe una llamada
del hospital que le comunica que Muzil acaba de morir, y cuando llega alli le
vuelven a impedir el acceso. De nuevo, ve a Muzil a través del cristal: «volvi
a ver a Muzil detras del cristal sobre su sabana blanca, los ojos cerrados, con
una pequefia etiqueta de ojal atada a la mufieca o a la pierna que sobrepasaba
la sabana». Encontramos varios elementos comunes a la enunciacion de los
dos procesos perceptivos, por ejemplo, la definicion del objeto de percepcidén
como «Muzil» —y no «el cuerpo de Muzil», por ejemplo...— o el desarrollo
metonimico de la percepcion a través del comentario sobre las sabanas de la
cama o el estado de sus ojos. Y aunque cabria detenerse en la eleccion de los
verbos de percepcion, lo verdaderamente interesante es el pequeno detalle de
la etiqueta de ojal que actualiza el segundo fragmento respecto del primero:
esta etiqueta, que se coloca sobre una persona que ha fallecido, perturba a
Guibert pues es la informacién perceptiva que confirma que su amigo Muzil
es ahora un cuerpo sin vida; pero Guibert relata la percepcion de manera que
—en la frase— consigue relegar la etiqueta a una posicion de complemento
accesorio que no modifica el estatus del objeto de percepcion y que no le
lleva a hablar de su amigo Muzil en términos de «cuerpo» 0 «muerto.

Este breve ejemplo confirma la afirmacién de que la cualidad de «muerto»
no responde a un proceso tnicamente de orden perceptivo, sino que se trataria
mas bien de una cualidad mas abstracta, atribuible a través de la interpretacion
consciente de diferentes informaciones como son, en el caso de la etiqueta de
ojal, determinados elementos perceptivos periféricos —de esto resulta, por
ejemplo, que Guibert pueda ver a los enfermos que lo interpelan en el hospital
como cadaveres vivientes’, bello oximoron que no resulta tan contradictotio
como aparenta...—. Tal particularidad de la cualidad de muerto hace posible

8  Guibert, A Pami, 105.
9 Guibert, A ’ami, 222.
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que el sujeto en duelo incurra en diversos mecanismos enunciativos por
los que es capaz de aprovechar las zonas no definidas de esta cualidad para
conseguir sobreponerse a la informacion sensorial y sustraer la muerte de la
persona fallecida, prolongando cognitivamente, si asi lo necesita, la vida del
difunto. Esta perspectiva abre toda una baterfa de estrategias —motivadas
por las exigencias emocionales de la pérdida— que buscan negociar un nuevo
estatus ontoldgico para el muerto y que se inician a nivel perceptivo, pero
que pronto se extienden a niveles epistémicos donde, como veremos, tales
estrategias se desarrollan incorporando nuevas informaciones recuperadas a
través de los recuerdos.

De esta sutil virtualidad nace la posibilidad de redefinir epistémicamente
ala persona fallecida. Asi pues, proponemos denominar «efigie» a este nuevo
estatus del muerto tal y como lo conciben los sujetos en duelo en los textos
que analizamos. La eleccion de este término pretende recuperar la amplia
tradicion de los estudios antropolégicos en materia de ritos mortuorios, en
los que se constata la presencia recurrente a través de las culturas y de las
épocas de una representacion del difunto en forma de talla de madera o de
cera, de mufieca, o incluso de estatua'’. Menos simbdlicas que iconicas —
pues suponemos que a través de la efigie se busca una representacién que,
aunque ensalce la vida del muerto, sea justa y transparente con su figura,
generando asf una ilusién de supervivencia a la muerte que el recurso del
simbolo oscureceria— las efigies son objeto de diferentes practicas rituales
que de una manera u otra pretenden asegurar la inmortalidad del difunto,
y representan la voluntad de un pueblo en la elecciéon del modo en el que
quiere recordar a sus muertos. Catherine Lafages, al describir el procedimiento
por el cual la efigie estructura ciertas practicas funerarias de las monarquias
medievales, sefiala muy pertinentemente que la efigie integra al mismo tiempo
una realidad que muere y otra que triunfa sobre la muerte, en este caso, el rey
fallecido y la realeza inmortal''. Y es que a diferencia de cualquier otro tipo de
escultura panegirica o de las mascaras mortuorias realizadas en el momento
de la muerte, la efigie reenvia por su presencia tanto a la muerte del individuo
como a su supervivencia.

10 Las monarquias europeas medievales desarrollaron ampliamente esta practica como una manera de ensalzar
la figura de reyes o reinas. Ver, por ejemplo, el tratamiento funerario de las efigies de la reina Isabel I de Inglaterra
o de Maria I de Escocia: Jennifer Woodward, The theatre of death: the ritual management of royal funerals in renaissance
England, 1570-1625, (Woodbridge: The Boydell Press, 1997), 129-147.

11 Catherine Lafage, “Royalty and ritual in the Middle Ages: coronation and funerary rites in France” en Honor and
Grance in Anthropology, ]. G. Peristiany y Julian Pitt-Rivers. (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 41-47.
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Partiendo de esta definicion antropologica de 1a efigie, nos referiremos con
este término a la representacion que se hace el sujeto en duelo del muerto.
Tenderemos a privilegiar una definicién de efigie como objeto epistémico
mas que como imagen mental, puesto que la efigie no pretende inscribirse en
ninguna logica de cristalizacion del difunto —tal y como la efigie antropologica
no pretendia simplemente informar sobre la muerte del individuo— sino
todo lo contrario: la efigie responde a la voluntad del sujeto de proyectar la
identidad del muerto mas alla del cadaver de manera que pueda ser objeto
de las operaciones mentales necesarias en su camino hacia la superacion de
la pérdida. La efigie esta, por lo tanto, provista de la capacidad de accion
en el plano en el que la conciba el sujeto en duelo; permite que el sujeto
establezca comunicacién con ella, y se instituye asi en pseudointerlocutor
para sus inquietudes y reflexiones. Finalmente, la efigie es esencialmente
de naturaleza literaria, pues aparece como el conjunto de evocaciones del
difunto que encontramos en los textos, y de esta manera, el camino hacia la
aprehension y creacion de este objeto epistémico ocupara un amplio espacio
dentro de las obras consideradas en este articulo. De hecho, en esta literatura
del duelo, el vinculo entre escritura y efigie es tan estrecho que la segunda
influye holisticamente en las condiciones literarias de su propia emergencia.

2. Creacion de la efigie y escritura

Pamphlet contre la mort, de Charles Pennequin, es verdaderamente un texto
contra la muerte en el sentido mas fisico de la preposicién «contra: es un texto
que se origina en la confrontacion directa de la muerte. La situacion inicial es
la percepcion de un atadd, «un bello ataud. un atadd completamente bello.
completamente limpio. un ataid completamente lleno con nada dentro»'. Lo
que parece a priori una contradiccion no lo es tanto en la logica que instaura
la escritura de Pennequin, abierta a la materializacion de la virtualidad: el
atadd es un objeto recipiente que exige al que lo percibe ser llenado con un
contenido potencial. La percepcion efectiva del atadd implica, por lo tanto,
la concepcién del atatdd vacio y lleno al mismo tiempo. Este particular objeto
activa dinamicas epistémicas similares a las que podriamos encontrar en el
sujeto en duelo cuando considera el cuerpo de la persona fallecida, que se

12 Chatles Pennequin, Pamphlet contre la mort (Clamecy: PO.L, 2012), 7.
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concibe al mismo tiempo inerte y susceptible de seguir viviendo. Pennequin
mantiene esta fragil posiciéon epistémica siempre que evoca a su padre, su
hermana o sus amantes en Pamphlet contre la mort, de hecho, calificar como
«personajes» a estas figuras que aparecen en el texto serfa injusto dada la poca
autonomia literaria que reciben. Estas figuras que pululan en el libro son
recompuestas a través de una mezcla de recuerdos —es decir, de percepciones
pasadas rescatadas por la memoria— y no desprovistas de una cierta distancia
ontolégica, como si no pertenecieran al mismo plano desde el que escribe el
autor. La particular escritura de Pennequin, donde realidad factual y virtual
son indistinguibles, consigue hacer también imposible de discernir si el autor
accede a tales figuras considerandolas vivas o muertas; son, por ello, verdaderas
efigies que se mantienen en el problematico espacio del agujero —definido
como el espacio que es en sf mismo la ausencia de espacio— y cuya existencia
se concibe en la relacion entre la propia efigie y el sujeto que las interpela:
«como hacer callar a esta familia, como hacer callar esta existencia que no
nos lleva a nada mas que a morir, no has existido papaito, tan solo existes
ahora pero no eres ta, es la distancia lo que existe, es la linea entre ta y yo,
es la palabra perdida, eso es lo que hace de existencia, es como un agujero al
que te has hecho, hay un agujero y ti estds dentro»'.

La creacion de la efigie hay que comprenderla como un proceso en el que
el sujeto en duelo proyecta sus inquietudes personales sobre la muerte, lo que
exige un analisis detallado del sistema de creencias de cada autor para poder
describirlo. Por regla general, dicho proceso busca asegurar que la identidad
del individuo pueda desligarse del cuerpo al que se le asociaba para que no
muera ella cuando el cuerpo muere, de ahi la incursién en una virtualidad tan
pronunciada como la que encontrabamos en Pamphlet contre la mort. Y es que,
como se ha demostrado desde la neurofilosofia, el sentimiento de identidad
aparece en el individuo cuando, ademas de existir un cuerpo como espacio y
ahora fenoménicos, es posible encontrar dicho modelo corporal como una
entidad capaz de dirigirse globalmente hacia un objeto, capaz de focalizar
su atencion sobre algo, es decit, de actuar en el mundo'. Asumir que un ser
tenga una identidad implica figurarse que tal ser representa una perspectiva
individual que organiza en torno a ella los fenémenos de la experiencia, o
lo que es lo mismo, que tal ser goza de subjetividad. Por ello, al recuperar la
identidad del fallecido, el sujeto en duelo se adentra en los virtuales dominios

13 Pennequin, Pamphlet contre la mort, 88.
14 'Thomas Metzinger, 5/ tinel del yo, 140-145.
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de la memoria como una manera de traer a la enunciacion las imagenes del
cuerpo cuando todavia era capaz de albergar una identidad.

Pero de modo contraintuitivo, en los textos que nos ocupan encontramos
que el recuerdo recibe un tratamiento negativo. Sin ir mas lejos, Pennequin
afirma que el recuerdo es «la cosa inutil por excelencia»'®, una especie de
amontonamiento que entierra al sujeto al fabricarlo, fijandolo en un momento
particular de la vida. Cierto es que el recuerdo consigue recuperar una
instantanea de vida, y sin embargo, raramente evoca informaciones perceptibles
dinamicas de la condicion viviente del muerto. Y aunque la memoria del sujeto
en duelo —como cualquier otra— modifica inevitablemente los contenidos
del recuerdo —lo que les confiere cierta movilidad —, 1a percepcion dinamica
no es restituida'’. «lL.a memoria [dice el narrador de Swicide], como las
fotografias, congela los recuerdos»'” y, entonces, contribuye a la inmovilidad
del muerto. Asi se expresa este narrador cuando contempla una fotografia
de su amigo fallecido: «T'an solo conozco una fotografia tuya [...] Estabas
en nuestra casa. Mi madre habia preparado un pastel [...] La imagen esta
borrosa. Esta en negro y en blanco. Tus mejillas se ahuecan por el soplido,
tus labios se cierran para expulsar el aire. [...] Pareces feliz»'®. El tiempo
verbal del presente del indicativo evidencia una posibilidad de supervivencia
a través de la foto, y sin embargo, esta manera estatica de tratar el recuerdo
es una simple ilusién de presencia que no va mas alla de sus condiciones de
emergencia, de la percepcion de la foto misma. Para construir la efigie, los
sujetos en duelo deberan recuperar la percepcién dindmica del muerto de
una manera diferente a la que ofrece el recuerdo, y no pudiendo confiar en
el funcionamiento tipico de la memoria, buscan nuevas maneras de evocar
la identidad del muerto para construir la efigie.

En Frere humain Sylvie Fabre G. establece una drastica oposicion entre
mot 'y parole®. El mot es un agente de la inmovilidad que ocupa una posicion
negativa respecto a la parol, que es por definicioén el uso contextual de la
palabra. Asi pues, la poeta se pregunta: «las palabras son suficientes para

15 Pennequin, Pamphlet contre la mort, 29.

16 Amelia Gamoneda Lanza, “Recuerdos y otras ficciones. De la neurobiologia a la escritura autobiografica
(Carrere y Vila-Matas)”, Ia Memoria Novelada 11. Ficcionalizacin, Do talismo y Lugares de la Memoria en la Narrativa
Memorialista Espariola 33, (2013): 283-300, http://www.enriquevilamatas.com/esctitores/escrgamonedaal.html

17 Edouard Levé, Suicide (Barcelona: Gallimard-P.O.L., 2008), 11.

18  Levé, Suicide, 17-18.

19 Conviene conservar los términos franceses pues remarcan mejor la diferencia entre la palabra escrita o
pronunciada y la palabra en acto.
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mirar / aquello que no pueden ver?*’, y ante la negativa de la respuesta, Fabre

G. investiga la potencialidad de la parole, que concretiza la voz del muerto
que «no tiene tumbay» y «se escucha en su viva tiniebla»®. Para la poeta, lo
que busca el poema es precisamente la parole, 1a posibilidad de recuperar la
identidad del fallecido sin que el propio proceso de rememoracion la cristalice
y no le permita proyectarla virtualmente en la creaciéon de la efigie. Pero el
mot pronunciado sigue teniendo utilidad como un apoyo en la creacién de la
efigie cuando es percibido como un resto de la encarnacion de la parole. Asi
la efigie es poéticamente metaforizada con la figura del «santuario»: «el mas
desollado [...] / de los santuarios / donde las palabras [#o#s], aceite para
la llama / se convierten en residuos de encarnacién». Y de esta suerte, el
texto —Ila efigie literaria— es un santuario donde el zof muerto adquiere la
condiciéon viva de la parole.

Analogamente, Pennequin se presenta en el texto como un buscador de la
parole verdadera, una parole que alcanzara «lo verdadero de lo verdadero» «hasta
incluso sobrepasarlo» y convertirse «en una nueva forma de verdad»®. Bajo
este trabalenguas sobre la parole y la verdad se figura una reactivacion y una
revivificacion del ot como parole capaz de organizar una escenificacion del
lenguaje que, siendo susceptible de ser percibida, proporcione la experiencia
de verdad de lo vivo. Esa parole necesariamente en accion para poder ser
percibida, responde a una operaciéon homologa a la que Pierre Ouellet, en su
Poétigue du regard, llama «esquematizacion», consistente en un procedimiento de
la imaginaciéon que permite procurar a un concepto su imagen y transformar
las categorias en principios de experiencia*. La conversion del mot en parole
se abre a una experiencia sensible y dinamica que —como en el caso de esa
esquematizacion, que es uno de los mecanismos fundamentales de nuestra
actividad cognitiva— «nos permite dar figura [...] a aquello que en principio
patece no tenetla»”. La esquematizacion y figuracién que alcanza pues la
parole es un proceso cognitivo en el que se revela el modo por el que el
sujeto en duelo construye la efigie. Cuando el 7ot muerto alcanza a tener
figura —alcanza a ser percibido— como parole viva, esta en condiciones
de comunicar todas las virtualidades cognitivas inherentes al proceso de
creacion de la efigie, como una palabra verdadera que pudiera sostener a

20 Sylvie Fabre G., Frére humain suivi de 1. antre lumiére (Coaraze: I Amoutier, 2012), 25.
21 TFabre G., Fréere humain suivi, 59.

22 Fabre G., Frére humain suivi, 55.

23 Pennequin, Pampblet contre la mort, 164.

24 Ouellet, Poétique du regard, 85.

25 Ouellet, Poétigue du regard, 86.
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nivel de la enunciacién las operaciones mentales del sujeto en duelo sin que
por ello resultaran contradictorias o ficticias. En vista de todo esto, no ha de
sorprender la conclusion a la que llega el poema donde Pennequin reflexiona
sobre esta parole verdadera: «ese dia [el dia en el que llegue la parole verdadera]
tendra que grabarse / en todas los frontispicios / ya no tendremos miedo a
mortir / [...] esperaremos la muerte apaciblemente / y la muerte llegara / y
todo sera apacible»™.

Parece evidente que los textos escritos en estado de duelo se abren a
nuevas formas de expresion que consigan transmitir las nuevas formas de
representacion del mundo o de la identidad que derivan de este estado. La
creacion epistémica de la efigie necesita de estrategias cognitivas arriesgadas,
del mismo modo que el lenguaje en el que se despliega se ve obligado a
adaptarse a tal empresa, hermanandose de esta manera los dos procesos —
creacion de la efigie y creacion literaria— hasta hacerlos casi indisociables
en el analisis. De ahi la propuesta de una poética del duelo que admita la
relacién de fractalidad entre ambos procesos y que pueda, de esta manera,
describir con justicia todos los mecanismos cognitivo-literarios que desarrolla
el sujeto en duelo.

3. Negociacion epistémica de la efigie literaria

¢Coémo conseguir, entonces, concebir un objeto epistémico que encaje
dentro de la certeza de la muerte biologica un estado ontolégico que la
supera? Swicide se abre con un suicidio, el de un amigo, que el narrador reporta
en segunda persona verbal: «Te has pegado un tiro en la cabeza con el fusil
que habias preparado cuidadosamente»”’. El texto aparece como una suerte
de biografia de este amigo organizada segin un orden particular, o incluso
inexistente, ya que «describir tu vida ordenadamente serfa absurdo: me acuerdo
de ti al azar. Mi cerebro te resucita por detalles aleatorios [...]»**. De ello
resulta una larga tirada ininterrumpida de parrafos variables en extension que
atraviesan diferentes episodios de la vida del fallecido y que, sin embargo, no
son suficientes para mantener esa ilusion de resurreccién que proporciona el

26 Pennequin, Pamphlet contre la mort, 166.
27 Levé, Suicide, 9.
28  Levé, Suicide, 38.
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recuerdo, pues el pensamiento obsesivo de la muerte se hace un hueco en la
narracion sistematicamente para recordarle al narrador que su amigo sigue
muerto. Se trata, por tanto, de una verdadera lucha entre la vida y la muerte,
entre el recuerdo y el cadaver, una lucha que lleva al sujeto en duelo a negociar
una manera de integrar ambos estados en la creacion de la efigie, o lo que es
lo mismo, una negociacion epistémica que resulte en un objeto que estando
muerto sea susceptible de prolongar las dinamicas propias a un ser vivo.

Para la creacion de la efigie, la estrategia de predileccion en los textos que
analizamos pasa por una separacion intuitiva entre lo que de la identidad
de la persona ha terminado con la muerte y lo que todavia sigue. Edouard
Levé realiza la separacion muy sutilmente eligiendo una escritura en segunda
persona, de modo que la creaciéon de la efigie reacciona sensiblemente a los
mecanismos dialogisticos que estructuran el estilo de Swzide. Veamos un
ejemplo: «Finalmente, esta el sétano donde yace tu cuerpo. Esta intacto. Tu
craneo no ha explotado como me han dicho. Eres como un joven jugador
de tenis que descansa sobre el césped tras un partido. Se dirfa que duermes.
Tienes veinticinco afios. Ahora sabes mas de la muerte que yo»™. La efigie
aparece en el texto como un «tt», un interlocutor no objetivado a través de la
tercera persona, ya que dirigirse a una persona en lugar de evocarla y describirla
tiene ciertas implicaciones cognitivas muy ventajosas para el sujeto en duelo:
la 16gica del didlogo no obliga al enunciador a tener que reducir la identidad
de una persona a un concepto necesario para articular una descripcion,
pues el propio dialogo, aunque sea unilateral, presupone una reactualizacién
constante de la imagen mental que podriamos tener del interlocutor. La simple
eleccion de la segunda verbal permite que el sujeto en duelo pueda figurar que
el fallecido tenga todavia una identidad subjetiva, pues forma parte de una
dinamica dialogistica que posibilita cognitivamente su eventual participacion,
aun asumiendo la muerte del fallecido.Y lo que es mas, la efigie vista como
una suerte de interlocutor es capaz de poseer lingtiisticamente su cuerpo, su
cerebro, su craneo a través de los determinantes posesivos correspondientes,
sustituyéndose asi la objetivacion semantica del cuerpo sin vida de la persona
fallecida en general por el dialogismo con una efigie que continua su existencia
virtual mas alla de su cadaver.

Concebir un nuevo estatus ontolégico para el muerto y operar diferentes
procesos mentales de la superacion de la pérdida con ese objeto epistémico
solido al que llamamos efigie es una tarea exigente cuya complejidad se verfa

29 Levé, Suicide, 10.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

H
1o
S|

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 153-175



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

H
1o
®

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 153-175

LORENZO PIERA MARTIN - LA EFIGIE LITERARIA: ESCRITURA Y DUELO

aliviada con un sistema de creencias fuerte en el que posicionar la efigie. En
las sociedades en las que la fe religiosa todavia tiene un importante papel
estructural, el sujeto en duelo encuentra una respuesta satisfactoria a sus
inquietudes sobre la muerte en sus creencias sobre el mas alla —quizas haya
un cuerpo y un alma, y quizas ésta habite el mundo de los espiritus tras la
muerte del cuerpo, velando por los vivos, o quizas ronde el mundo de los
vivos, atormentandolos, esperando a reencarnarse...—, lo cual, por otra
parte, nos harfa preguntarnos si existe un verdadero proceso de duelo en
estos casos... Los autores estudiados pertenecen a una sociedad en la que
aunque se mantengan determinadas creencias no tienen el peso suficiente
como para primar sobre el proceso interior que es el duelo, y por ello, crear y
concebir la efigie del muerto es una tarea que implica y cuestiona las propias
concepciones metafisicas™.

Sin embargo, al evocar la efigie el sujeto en duelo encuentra cierta reticencia
a imponer sus creencias metafisicas sobre la concepciéon de este objeto
epistémico, pues tal imposicion se enmarcaria precisamente en las practicas
que objetivan la identidad del muerto y que limitan su capacidad dialogica.
El estatus ontolégico de la efigie es negociado también entre las creencias
del sujeto en duelo y aquellas que pudiera tener la efigie, recuperadas a través
de los recuerdos. De entre los autores escogidos, Sylvie Fabre G. es aquella
en la que encontramos una presencia mas marcada de un sistema sélido de
creencias, en este caso, del sistema de creencias cristiano. Salmos, plegarias
y figuras como Jesus, Dios, angeles o nifios rubios pueblan los poemas de
Frere humain asi como férmulas y actitudes que recuerdan directamente a la
mistica cristiana. Sin embargo, en sus poemas no encontramos la tradicional
reparticion del fallecido entre cuerpo y alma — que serfa, de hecho, muy
provechosa para pensar la construccion de la efigie —, y en su lugar, Fabre
G. despliega una dinamica de reparticion espacial que presupone dos esferas
ontoldgicas, una en lo alto y otra abajo. Esta dinamica no esta muy alejada
conceptualmente de la que propone el cristianismo y constituye una suerte
de formateo espacial de las nociones de alma y cuerpo, aunque mucho mas
personal y no exenta de complejidad: en lo alto encontramos «el hechizo del
vacio» y «el dolor abajo»’'; de lo alto «caen las palabras sobre la inconsistencia
de las cosas de abajo»™; en lo alto se concibe la luz, el nifio dios, la luna, el

30 Nuestra idea comunica directamente con la tesis que sostienen las teorfas constructivistas de la psicoterapia:
Neimeyer, Aprender de la pérdida, 72-73.

31 Fabre G., Frére humain suivi, 24.

32 Fabre G., Frére humain suivi, 22.
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recuerdo, la parole y abajo el adios, la tumba, el hombre, el cuerpo, la casa y
el mot.

Este formateo espacial ha de comprenderse en relacién con el
procedimiento subrayado por Lakoff y Johnson™ en la creacién metaférica
del lenguaje, donde la percepcion espacial gufa la semantica de numerosas
expresiones de uso cotidiano. La logica poética de Fabre G. nos propone
una amplificacién de este procedimiento partiendo también de asociaciones
metafdricas entre espacios y fenémenos y bajo la influencia del sistema de
creencias de la poeta. Esta no se limita a efectuar una reparticion metaférica
entre lo alto y lo bajo, sino que utiliza todo este nuevo sistema espacial como
un operador que proyecta sobre la realidad. Aparecen entonces elementos
que ocupan el lugar de intermediarios entre las dos esferas y que evidencian
una posibilidad de comunicacion entre ellas. Los elementos predilectos que
posibilitan esta comunicacion en Frére humain son la nieve, que cae desde lo
alto hasta las cosas de abajo, y la ceniza, que asciende desde abajo para llegar
a lo alto. La nieve y la ceniza, en las que podriamos reconocer emociones
caracteristicas del estado de duelo, celan en su significado el copo individual
de materia, la capa que resulta de la caida de los copos y la accion misma de
caer o ascender, y por ello son también un buen correlato metaférico del
proyecto de escritura de la poeta, en el que varios poemas se acumulan —al
modo de los copos de nieve o de las cenizas— como tentativas sucesivas
de acceder a la efigie, constituyendo asi la totalidad de Frere bumain; son
también la representacion de las operaciones mentales de Fabre G., que ve
c6mo «el pensamiento va y viene a lo que regresa / entre lo alto y abajo» para
encontrar en esta travesia «el cuerpo, el nombre, el humano»™. Y también la
efigie, anadirfamos.

Ya se ha sefialado que esta manera en la que Fabre G. se acerca
epistémicamente a la efigie se asemeja al sistema de creencias cristiano en el
que se encuentra visiblemente comoda, si nos cefiimos al texto. Pero también
hemos hablado de negociacion en este contexto, y es que a partir de ciertos
poemas nos damos cuenta de que su hermano fallecido no se identificaba con
las creencias de la autora: «no has deseado nada més / que lo real dentro de
ti mismo / no crefas en la salvacion / tu dios era un dios demasiado exigente
[...] / la fe en ti no era nadie»™. Respetuosa con las creencias del fallecido,

33 Sobre el papel de la percepcion en la creacion de metaforas ver: George Lakoff y Mark Johnson, Mézaforas de
la vida cotidiana, trad. Carmen Gonzélez Martin (Madrid: Catedra, 1998).

34 Fabre G., Frere humain suivi, 31.

35 Fabre G., Frére humain suivi, 43.
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el formateo espacial de las propias creencias de la autora se presenta pues
como negociacion con él para poder asi concebir epistémicamente la efigie
sin imponer una ontologfa particular. Del mismo modo, el narrador de Swicide
escruta los recuerdos de su amigo fallecido no tanto para saber como queria
que lo recordaran, sino para negociar con su identidad su nuevo estatus tras la
muerte, su efigie. Algunos fragmentos del texto evocan las ideas del fallecido
en torno a la construccion de su tumba, sus dudas acerca de la inmortalidad
o sus inquietudes respecto a la muerte, de manera que nos preguntamos en
qué sentido ha podido influir esta frase, por ejemplo, en la creacion de la
efigie que efectia el narrador —y en el suicidio del propio Edouard Levé—:
«Quizas es esto lo que tanto temias: volverte inerte en un cuerpo que respira,
bebe y se alimenta todavia»™.

Tales negociaciones epistémicas sobre la efigie, que suelen resultar en
adaptaciones alteradas de las creencias del sujeto en duelo, consiguen encontrar
un punto medio para poder desarrollar el complejo mecanismo cognitivo de
quien se enfrenta al terrible fendmeno de la muerte; no sélo permiten que el
sujeto en duelo prolongue la identidad subjetiva del fallecido, sino que también
le ofrecen una via terapéutica para superar la muerte, pues la construccion
de la efigie se presenta como la ultima y consoladora posibilidad de relacién
y de entendimiento con el ausente.

4. La comunidad literaria del duelo

A través de la creacion de una efigie el sujeto en duelo consigue crear un
sistema textual que reproduce la comunidad literaria que proyecta la propia
escritura, es decir, la minima expresion de un sistema conformado por el autor
que escribe y el lector potencial que leera el texto. Sujeto en duelo y efigie,
autor y lector se retinen en torno ala creacion literaria como los componentes
necesarios para consolidar un mensaje, que en el caso del duelo es, el nuevo
significado para el fallecido y para el mundo tras la conmocién cognitiva de
la muerte.

36 Levé, Suicide, 72.
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En un interesante articulo”, Linda Maria Paradas Mufioz demuestra las
ventajas de afrontar la pérdida a través la 6ptica de la comunidad como sistema,
lo que le lleva a proponer que la familia o grupo de amigos planteen el duelo
como la oportunidad de generar un nuevo discurso que dé coherencia casi
mitica al sistema. Se trata, como deciamos, de crear un nuevo significado
para el fenomeno de la muerte, y la logica interna del sistema demuestra ser
tremendamente util para ello, pues supone la confrontaciéon del yo con el
otro en una comunidad, y como afirma Maurice Blanchot, «el ser busca, no
ya ser reconocido, sino contestado: se dirige, para existit, hacia el otro que lo
contesta y a veces lo niega, con el fin de existir solamente en esta privacion
que lo hace consciente»™. La alteridad permite la confrontacién y un eventual
didlogo y el didlogo promueve a través de la comunicacion la construccion
dindmica de un significado. La pregunta, entonces, es obligada: ses posible
que los sujetos en duelo entren en l6gicas propias a la alteridad a través de la
efigier? Y si la respuesta es afirmativa, ;podemos considerar aun asf la efigie
como un otro?

Dentro del amplio abanico de experiencias de interacciéon con la efigie,
aquella que prima sobre las demas es la de la hipotesis, una hipotesis constante
que entendemos como el mecanismo por el que los sujetos en duelo pretenden
ampliar su conocimiento sobre la efigie. La hipotesis se encuentra en la base
de numerosos mecanismos discursivos como lo es en A Zami qui ne m’a pas
sanvé la vie la creacion de redes entre la vida de su amigo Muzil y los libros
que escribio, o las dudas que le aparecen al narrador de Suicide cuando pone
en relacion la vida de su amigo con las condiciones de su suicidio. Todas las
hipétesis sobre la efigie son afirmaciones potencialmente verdaderas y falsas
a la vez que no podran jamas confirmarse factualmente: el sujeto en duelo
las emite y le concede a la efigie la capacidad de corroborarlas o desmentitlas,
lo que hace que ambas opciones sean virtualmente ciertas. Por otro lado,
las hipoétesis reflejan los deseos, miedos e inquietudes del que las formula
y que solicita que no se le dé una respuesta definitiva que podria ser dificil
de aceptar emocionalmente: «:Tienes la fuerza alla donde estas / de ser ta
mismo [?] [...] / ¢tienes hoy la fuerza / por encima de la bahia de ausencia
/ de entablar el otro didlogo [?]»™.

37 Linda Marfa Paradas Mufioz, “Duelo por muerte subita desde el enfoque apreciativo: una opcion de vida desde la
pérdida”, Revista Diversitas: Perspectivas en psicologia 3, n° 1, (2007): 55-66, http:/ /www.redalyc.org/pdf/679/67930104.pdf
38 Maurice Blanchot, I.a communanté inavonable (Paris: Les Editions de Minuit, 1983), 16.

39  Fabre G., Frére humain suivi, 38.
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A través de esta virtualidad de la hip6tesis podemos describir lo que serfa
el principio de la relacién con el otro que establece el sujeto en duelo, que
pasa inevitablemente por la creacion de la efigie, pues la efigie demuestra ser
una proyeccion de la alteridad necesaria para que se desarrollen estrategias
del orden de pregunta o la hipétesis. Dice Emmanuel Levinas que «la
presencia de un ser que no entra en la esfera del mismo, [es una] presencia
que la desborda»®, y es que a partir de la confrontacién con el otro el
sujeto puede salir del estancamiento que puede generar las emociones de la
pérdida. El nuevo significado que se crea para el muerto a través de la efigie
constituye también un nuevo significado para el propio sujeto en duelo que
se ha implicado cognitiva y emocionalmente en la creaciéon de un objeto
epistémicamente solido para poder operar la superacion de la pérdida: el
sujeto en duelo proyecta sus reflexiones y complicaciones emocionales en la
efigie y ésta consigue actualizarla pues su estatus no es un reflejo absoluto
del sujeto, sino que resulta de una negociacion. La creacion literaria de la
efigie no s6lo permite avanzar en la propia creacion de un nuevo significado,
sino que consigue actuar como el compafiero que necesita Guibert y que
encuentra en la escritura de A Jami qui ne m’a pas sauvé la vie: «un interlocutor,
alguien con quien comer y dormir, cerca del cual sofar y tener pesadillas, el
unico amigo presentemente mantenible. A diferencia de la alteridad pura,
que desborda al sujeto y rehiye de la posesion del sujetor’, la efigie permite
la reversibilidad entre el yo y el otro al disfrutar esta del particular estado
de alteridad que hemos venido describiendo, lo que la hace un poderoso
instrumento terapéutico para el sujeto en duelo.

Cabe por ultimo sefalar el importante papel que juega la escritura literaria
en todos los procesos anteriormente mencionados, en primer lugar porque
la escritura proporciona a través de la pagina en blanco un lugar para su
despliegue y desarrollo, y seguidamente, por la capacidad que tiene la literatura
de configurar logicas textuales que se tienen mas alla de su relaciéon con la
realidad factual. La creacion literaria no pone en entredicho las dindmicas
de creacion de la efigie y del mundo necesario para que ésta aparezca, y al
contrario, acoge perfectamente todas las virtualidades y contradicciones
aparentes que surgen durante la negociacion epistémica de la efigie, llegando
incluso a verse influida por la conciencia creadora que se adentra en tales
dominios. I.a comunidad literaria —autor y potencial lector—que presupone
la escritura es aprovechada por los sujetos en duelo para instaurar los

40 Emmanuel Levinas, Totalité et infini: essai sur extériorité (Paris, Livre de Poche, 1990), 123.
41 Levinas, Totalité et infini, 215-216.
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mecanismos mentales necesarios que le permitan articular un sentido nuevo
a partir de la pérdida.

5. Conclusion

Con el presente articulo se ha propuesto un acercamiento tedrico y
analitico para las particularidades enunciativas de autores en estado de duelo
que abordan el fenémeno de la muerte del otro. Para definir la manera en la
que el muerto aparece en los textos, nos hemos servido del término «efigie»
renunciando al contexto antropolégico del que proviene para ponerlo en
relacién con el objeto epistémico que construye el sujeto en duelo a partir de
sus creencias, los recuerdo del muerto y su relacién cuando vivia. Tal empresa
es el resultado de numerosas operaciones cognitivas que buscan sobrepasar la
verdad fisica del cadaver con el fin de crear un nuevo sentido para la pérdida
—se trata de un proceso que hay que comprender desde la perspectiva del
dolor que provoca en el sujeto la muerte y de la conmocién cognitiva que
supone enfrentarse a una tal experiencia de pérdida—.

Los sujetos en duelo encuentran en la literatura un método de predileccion
para desarrollar todos estos procedimientos, al no estar anclada en la realidad
fisica enla que el fallecido es tan sélo un cadaver. La creacion literaria permite
articular una realidad propia al texto en que se van a desarrollar todas las
virtualidades inherentes a la creacion de la efigie, y por ello, la literatura permite
al sujeto en duelo encontrar los procedimientos particularizados para escribir
la muerte, facilitindole asi una nueva manera de representar al muerto, a si
mismo y al mundo que queda tras la muerte de un ser querido.
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Resumen: Este articulo expone tres conceptos-clave, los de interartisticidad, interdiscursividad
e intersemioticidad, que permiten desplazar los estudios relacionales del arte y de la literatura
desde el dominio del comparatismo en el que, con vocacion culturalista y hermenéutica, se
cultiva principalmente la busqueda de fuentes e influencias y la interpretacion de las obras,
hasta el de la semidtica donde, con voluntad cientifica, se prefiere el andlisis y la construccion
de teorias transversales, de validez general para todo el campo simbdlico.
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A semiotic foundation
for interart studiess

Abstract: This article exposes three key concepts (interart, interdiscourse and intersemiotics)
that allow to displace the relational studies of art and literature from the domain of
comparatism . Its aim is, under the influence..., the determination of sources and influences...
the determination of sources and influences and the interpretation of the work, up to the
field of semiotics where the scientific analysis, and the construction of transversal, valid
valid for all the symbolic field, are preferred.

Keywords: semiotics of culture, interart, interdiscourse, intersemiotics.

Uma fundamentacdo semiotica
para estudos interartisticos

Resumo: Este artigo expoe trés conceitos-chave, os de interartisticidade, interdiscursividade
e intersemidtica, que permitem deslocar os estudos relacionais da arte e da literatura do
dominio do comparatismo em que, com uma vocagdo culturalista e hermenéutica, a busca
por fontes é principalmente cultivada a influéncias e interpretacdo dos trabalhos, inclusive
da semidtica, onde, com vontade cientifica, € preferida a analise e construcdo de teorias
transversais, de validade geral para todo o campo simbdlico.

Palavras chave: semidtica da cultura, interarticidade, interdiscursividade, intersemiotica.
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1. Introducciéon minima: un observatorio
para el arte y la literatura

Explorar las posibilidades semioticas, estéticas y cognitivas del arte y de
la literatura, y después las epistemoldgicas de sus estudios relacionales, solo
puede hacerse si confiamos en una doble capacidad: la capacidad primaria
de los textos literarios y de las obras artisticas para operar como lenguajes
pluricodificados’, que engendran experiencias sensibles culturalmente
modeladas y que absorben e irradian discursos sociales, criticandolos cuando
parece oportuno; y la capacidad secundaria de nuestras disciplinas cientificas
para describir y analizar esa sofisticada capacidad primaria. Empezaremos la
exploracion del funcionamiento intersemiotico, interartistico e interdiscursivo
del arte y de la literatura —tal serd nuestra terminologia— por los aspectos
interartisticos, en beneficio de la claridad historica. Las hipotesis que haremos
nuestras se desplegaran de la manera mas simple posible. Huelga decir que
cabria, desde la erudicion y a través de multiples ramas humanisticas, formular
objeciones y sugerir ampliaciones a lo que diremos. Pero la semidtica, a cuya
tutela se acogen nuestras paginas, siempre ha querido distinguirse por su
voluntad proposicional y su vocacion sintética. Y nos gustatia pensar que esa
estrategia es cientificamente productiva, y que tiene su lugar reservado en el
foro de las humanidades.

2. La interartisticidad o un modo originario de
produccion estética

Las ciencias del arte suelen tratar a las distintas practicas artisticas y a
las literaturas como si formaran parte de una unidad histérica, difusa pero
efectiva. Apoyandose en las categorfas del idealismo aleman, y en particular
en la estética de I Hegel, suponen que las unas y las otras estan embebidas
en un mismo Zestgeist (“espiritu del tiempo”), o dirigidas por una idéntica
Weltanschanung (“vision del mundo”), o que al menos poseen una “unidad de
estilo”: los textos literarios y las obras de arte de un mismo corte temporal se
hallarfan en relacién de coherencia entre s y con los acontecimientos politicos,

1 Jean-Marie Klinkenberg, “La sémiotique visuelle. Grands paradigmes et tendances lourdes”, Signata, n.° 1
(2010): 106.
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econdmicos, sociales y culturales coetaneos. Nada parece mas natural que
enlazar, por ejemplo, la novela realista con la pintura impresionista desde
Courbet a Van Gogh o Cézanne, pasando por Fantin-Latour o Sisley, a la vez
que con las sucesivas industrializaciones de las sociedades occidentales, con su
paulatina conversion en democracias, con el acceso masivo a la alfabetizacion,
con la retirada de las religiones institucionales hacia la esfera de la vida
privada, etc. De hecho, el trazado de esta clase de vinculos esta incluido en
los patrones de razonamiento que se aprenden durante la formacién escolar
en historia de la literatura o historia del arte. Por otro lado, la aparicion
contemporanea de dispositivos hibridos estético-literarios y la instauracion
de una transmedialidad extensiva, acaecidas gracias a la convergencia del
arte, la ciencia y la tecnologia sobre un difuso horizonte de transhumanismo,
vuelven aun mas pertinentes los métodos holisticos aplicados a la materia de
la creacion artistica y literaria.

Sin embargo, ha sido relativamente facil criticar esa forma de ver las cosas
desde disciplinas especializadas como la literatura comparada o los estudios
de cultura visual. Para una literatura comparada mas o menos canonica, la
literatura y el arte evolucionan independientemente: asi, serfa constatable que,
entre otros casos de asincronia, los romanticismos pictérico, musical y literario
no cambian al mismo ritmo, o incluso que la musica llamada “clasica” no tiene
origen ni parangon posible en la Antigiiedad greco-romana, a diferencia del
clasicismo literario®. Segun los estudios visuales, que radicalizan la percepcion
de las divergencias interartisticas, las grandes investigaciones cronologicas, por
fuerza basadas en presupuestos borrosos (en similitudes de intencién, o en
las citadas semejanzas de estilo entre las artes, etc.), solo alcanzan a desplegar
un historicismo trivial, y a formular proposiciones estéticas abstractas’, poco
interesantes mas alla de la cultura general: el barroco, o el perfodo artistico,
literario y musical marcado por la metafora y por la bisqueda de formas
dinamicas y efectistas; la posmodernidad, o la explosion del juego con los
significantes, la liberacion respecto de la historia, la fusiéon y confusion entre
ficcién y realidad, la apoteosis de la autorreferencia y de la metasemiosis; la
transmodernidad®, o la asuncion de que el arte y la literatura ya son parte de

2 Rene Wellek y Austin Warren, “La literatura y las demas artes”, en Teoria literaria (Madrid: Gredos, 2004 [1966]),
144-161.

3 William J. Th. Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and 1isnal Representation (Chicago: Chicago University
Press, 1995), 83-110.

4 Rosa Marfa Rodriguez Magda, Transmodernidad (Barcelona: Anthropos, 2004).
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una ciberontologfa irreversible en cuyo seno se producen, ademas de obras
estéticas, nuevos modos de experiencia e inéditas formas de vida, etc.

LLa desconfianza de los especialistas hacia la presunta coherencia sincronica
de los diversos campos culturales esta sin duda en cierta medida justificada.
Siempre sera posible recopilar singularidades en la arquitectura, la poesia, el
cine o el diseflo, y formar con ellas corpus que invaliden cualquier pretension
de establecer categorias historicas transversales. Dicho esto, si el arte y la
literatura se contemplan en el interior de la configuracion antropoldgica,
como en otro lugar hemos defendido’, resultara igual de sencillo probar que
son, por definicién y desde sus origenes en la prehistoria, interartisticos. Y
ello los hace, en tanto gigantescos archivos de simbolos, mas accesibles para
el instrumental de los historiadores de la cultura que para el de los expertos
unicamente en lo verbal, lo visual o lo sonoro. Puede que una sonata de
Scarlatti, un soneto de Torres Villarroel y una escultura de Felipe de Castro no
constituyan propiamente un analggon los unos de los otros, pero la investigacion
de sus contenidos y de sus expresiones descubre alli algunos principios
comunes que serfa injusto juzgar como arbitrariamente inventados por el
investigadot®. La hipétesis de que todas las artes comparten unos mismos
contenidos, enraizados en un fondo comun mitosimbolico, en un imaginario
descrito por las ciencias sociales’, se antoja mas verosimil que la contraria, la
de la unicidad absoluta del “mundo interior” de cada arte, y viene en cierta
manera avalada por numerosas obras sobresalientes de distintas disciplinas
humanisticas (por los trabajos de E. Auerbach, de A. Hauser, de U. Eco,
etc.). Y habla también —aun cuando esta segunda hipoétesis, derivada de la
anterior, no sea de suyo imprescindible— en favor de la unidad psiquica del
ser humano, conjetura legitima de una pese a todo necesaria antropologia
general. Por supuesto, la expresion que cada arte, bien predominantemente
verbal (la literatura), visual (la pintura, la escultura) o sonora (la musica), bien
sincrética (el teatro, el cine, la danza, etc.) da de tales contenidos depende, entre
otras cosas, de sus diferentes sustratos materiales (el sonido, los pigmentos,
la luz pixelada, etc.). Pero, a semejanza de lo que sucede con los contenidos,
la percepcion intuitiva de la homologia estructural entre las expresiones, a la

5 Manuel Gonzalez de Avila, Cultura y razon. Antropologia de la literatura y de la imagen (Barcelona: Anthropos, 2010).
6 Matio Praz, Muemosyne. El paralelismo entre la literatura y las artes visnales (Madrid: Taurus, 1979); Jean-Michel
Glikshon, “La literatura y las artes”, en Compendio de literatura comparada, Pierre Brunel e Yves Chevrel (México:
Fondo de Cultura Econémica, 1994), 218-235.

7 Claude Lévi-Strauss, Anthropologie structurale (Paris: Plon, 1996 [1958)); Gaston Bachelard, I 'ean et les réves. Essai
sur imagination de la matiére (Paris: Le Livre de Poche, 1993 [1942)); Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de
Limaginaire (Paris: Dunod, 1993) y L'imagination symboligue (Paris: PUFE, 2015).
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que ya eran sensibles la historia y la critica del arte comunes, es el punto de
partida tedrico de otra asimismo deseable semidtica general.

Dejando de lado la musica, tras reconocer que es la mas excepcional
de las artes, y que su tratamiento requeriria despliegues técnicos y prolijas
matizaciones, cabe afirmar que los vinculos de contenido y de expresion
entre las artes verbales y las visuales son tan fuertes que la interartisticidad
ha operado habitualmente incluso mas como un acicate para la creacioén que
como una tesis para el conocimiento. Recordaremos dos hechos y algunos
ejemplos, aunque cualquier enumeraciéon de estos se torne fatalmente
anecdotica, y ademas suene a rutina escolar. Primero, segun lo que la tradicion
denomina el principio de la ekfrasis, 1a literatura nace con gran frecuencia del
contacto de la palabra con la plastica: los textos literarios no solo incorporan
descripciones de obras de arte, reales o imaginarias (Homero, Virgilio y los
escudos de Aquiles y Eneas, Baudelaire y Delacroix, Unamuno y Velazquez,
Auden y Brueghel, Dostoievski y Holbein, Yourcenar y Durero, Delillo y
Hitchcock, etc.), sino que intentan dar a ver ellos mismos al modo en que
lo hacen las obras visuales (Flaubert, Proust, Hardy, Broch, Doctorov,
Marfas y un sinfin de grandes escritores). Segundo, aplicando a la inversa
el mismo principio—pues su fundamento, la sentencia horaciana ## pictura
poiesis, siempre se leyo en las dos direcciones—, las artes plasticas del canon
histérico utilizan sistematicamente a la literatura como fuente o influencia
(Delacroix y Byron, Braque y Char, Dali y Dante, Saura y Quevedo, etc.);
y las del canon contemporaneo, con sus vehiculos y practicas multimedia,
acentuan el estimulo reciproco hasta hacer confluir indiscerniblemente en
una misma obra lo verbal y lo visual (bappenings, poesia concreta, instalaciones,
etc.). Naturalmente, tal confluencia ha dependido de los cambios sucesivos
no solo en los soportes fisicos del arte y de la literatura, sino también en la
conformacioén y en las funciones de los campos artistico y literario a lo largo
de la historia, y deberfa ser analizada tomando en consideracion variables
econdmicas, sociologicas y politicas, ademads de los aspectos mal llamados
“internos”, tematicos y formales, de cada arte.
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3. La interdiscursividad o el alcance epistémico
del arte y de la literatura

Siendo objetos estéticos, el arte y la literatura parecen mas que eso: son
igualmente objetos pensables, e incluso sujetos de pensamiento, pues juntos
constituyen, ademas de un medio donde se absorben y se trasponen, como
dijimos, saberes elaborados en otros lugares, una empresa interconectada de
produccion y de irradiacion de conocimiento propio. El conocimiento que
brindan es funcién de sus multiples géneros y, si bien no se confunde del todo
ni con el conceptual de la filosoffa ni con el empirico-tedrico de la ciencia,
tampoco se diferencia absolutamente de estos: se halla probablemente situado
en algun punto entre lo sensible ylo inteligible, entre la experiencia perceptiva
y las categorias de la cognicion. En consecuencia, silos estudios interartisticos
quieren devolver, tras tiempos de escepticismo cognoscitivo, su dignidad
al tratamiento del arte y de la literatura, quiza deberfan evitar entenderlos
unica o primordialmente como activadores irracionales de la sensacion y de
la emocién, puesto que desde siempre han funcionado, ademas, en cuanto
formas simbodlicas, es decir en tanto mediadores intelectuales generales entre
el hombre y el mundo®. Como formas simbélicas, el arte y la literatura dan a
conocet, sin producir necesariamente verdades epistemolégicas, la humana
realidad que ellos mismos contribuyen a modelar’.

Para designar las formas simbolicas que a la vez engendran la experiencia
y los saberes de que disponemos sobre ella hoy preferimos el término
“discursos”, y asi decimos, en lugar de “mito”, “religion” o “filosoffa”,
“discurso mitico”, “discurso religioso” o “discurso filos6fico”. Este cambio
de vocabulario, sin implicar una ruptura radical con la teoria de las formas
simbdlicas, marca de hecho cierto avance respecto de ella. Si la teorfa de las
formas simbolicas las aprehendia como “universales particulares” o como
“transcendentales historicos”, el analisis de los discursos prefiere ver en los
ultimos una produccion social de sentido, en nuestro caso efectuada dentro
de los campos artistico y literario, y en condiciones histéricas especificas.

8  Ernst Cassirer, La philosophie des formes symboligues. Tome 1. Le langage; Tome 2. La pensée mythique; Tome 3. La
phénoménologie de la connaissance (Paris: Minuit, 1972).

9 Cfr. la tesis al respecto de N. Goodman, Ways of Worldmatking (Indiana and Cambridge: Hackett Publishing
Company, 1978), 102: “No menos seriamente que las ciencias, las artes deben ser consideradas como modos de
descubrimiento, de creacién y de ampliacion del conocimiento en un amplio sentido de avance de la comprension,
y asf la filosoffa del arte deberfa concebirse como una parte integrante de la metafisica y de la epistemologia.”
(Traduccion mia).
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Una produccién de sentido que dota a los textos literarios y a las obras de
arte de un estatuto fundacional, y al conocimiento que procuran de un aura
carismatica, ya que dicho conocimiento transforma en valores las vivencias
sensoriales, perceptivas y cognitivas de los seres humanos, y las convierte en
memoria cultural y en archivo de civilizacion.

En el interior de ese vasto archivo, que se confunde con la biblioteca y
el museo universales, y a través de las multiples conexiones de esa memoria,
que contiene muchas de las claves del proceso de hominizacién, caben
todo tipo de dependencias de saber. La produccion de sentido es, en efecto,
relacional: los discursos sociales —y el arte y la literatura lo son— no viven
en la autosuficiencia ni estan aislados, sino que se imbrican los unos en los
otros, aceptandose o rechazandose entre si, reformulandose o corrigiéndose,
en un intenso trabajo colectivo responsable de que, como suele afirmarse,
el interdiscurso prime sobre el discurso, y de que no seamos capaces de
comprender lo que un discurso enuncia si no sabemos qué alteridad discursiva
absorbe, repudia o sostiene, etc'’. Ello sucede con tanto mayor motivo en el
arte y en la literatura, cuya discursividad procede de practicas simbolicas muy
complejas'!, a las que con los siglos se ha otorgado el derecho de interactuar
con cualesquiera otras que alimenten el gigantesco rumor discursivo de
una sociedad'’; es decir, la especial prerrogativa de poder asumir todos los
contenidos y de ensayar todas las expresiones con los que la sociedad fabrica
sus microuniversos de sentido’.

El archivo y la memoria del arte y de la literatura, dificilmente representables
como totalidad, acogen obras de muy variada condicion interdiscursiva. Las
hay propensas a permanecer en lo sensible y en sus constelaciones pasionales,
y que a veces no se reconocen mas filiaciéon que obras artisticas y literarias
anteriores, tratando de ganar la maxima autonomia simbdlica posible. Estas
son objeto privilegiado de atencidn para la estética y, en ocasiones, para la
hermenéutica, ambas seguras de que en ellas al final se aprende algo no
solo sobre el arte y la literatura, sino también sobre el mundo. Pero se dan
también obras que tienden hacia lo inteligible y que ponen en escena, mediante
recursos figurativos ademads de argumentativos, lo que consideramos los

10 Dominique Maingueneau, Disconrs et analyse du disconrs (Paris: Armand Colin, 2014).

11 Francois Rastier, Arss et sciences du texte (Paris: PUE, 2001), y “Sémiotique et linguistique de corpus”, Signata,
n.° 1 (2010): 36.

12 Marc Angenot, E/ discurso social. Los limites historicos de lo pensable y lo decible (Madrid: Siglo XXI, 2010).

13 Desde su propia perspectiva, la iconologia de A. Warburg y de E. Panofsky, al considerar las obras de arte
como matetializaciones del proceso cultural de su época, no afirmaba otra cosa.
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conocimientos de cada tiempo; y que exponen entonces, quiza sin pretendetlo,
las configuraciones epistémicas donde esos conocimientos se han gestado, y
los discursos que las transportan'®. ;Cabe decir que no nos instruitemos en
nada sobre la ciencia y el pensamiento de sus épocas respectivas leyendo a
Rabelais, Swift, Goethe, Zola, James, Proust, Valéry, Musil, Mann, Calvino,
Doctorov; escrutando a Cranach, Miguel Angel, da Vinci, Durero, Velazquez,
Veermer, Escher, Picasso, Mondrian, Bacon, Freund, Chillida, Kubrick, Nam
June Paik, etc.? ¢Es posible afirmar que no hay saberes, o al menos efectos
de saber, histéricos, filosoficos, socioldgicos, geograficos, matematicos,
tisicos, bioldgicos, etc., inscritos en sus textos, representados en sus pinturas
y esculturas, plasmados en sus peliculas e instalaciones, y asi sucesivamente?
¢Y que, entre esos saberes y efectos de saber, no se cuentan asimismo la
puesta a distancia —critica— y la puesta en cuestion —irénica— de los
conocimientos adquiridos en otros lugares, por otras disciplinas y segin
otras fuentes? Cuando interpreta el mundo, desde lo sensible a lo inteligible
y viceversa, proponiéndose ya esclarecerlo o ya —lo que es igual de propio
del arte y de la literatura— sefialar su opacidad®, la produccion artistica
y literaria se configura como un formidable dispositivo pensante, y como un
instrumento fundamental de la inteligencia colectiva'®. Y ello a pesar de que
la verdad epistemoldgica no pertenezca, a la postre, ni a los textos literarios ni
a las obras de arte, pues la insercion de estos en el interdiscurso de la ciencia
y de la filosofia es inestable: lo que la literatura y el arte saben o dicen saber,
el efecto de conocimiento que producen, resulta con frecuencia inasible e
indeterminable'.

Algunas disciplinas sociales y humanisticas, siendo ellas mismas racionales
y cientificas, tal vez prefieran distinguir netamente la razén y la imaginacion,

14 Cfr. Anne Béyaert: “Las producciones artisticas de una época estan determinadas por una episteme y dan
testimonio de cierto estado del conocimiento, como ha sefialado Baxandall al examinar por ejemplo la pintura de
Chardin a partir de los descubrimientos de Newton. Artes y ciencias proceden de un mismo actante colectivo y, a
través de sus producciones respectivas, colaboran en una enunciacién simboélica del tiempo histérico que se integra
en una historia de las artes y en una historia de las ciencias paralelas y entrelazadas”. “Les chaises. Prélude a une
sémiotique du design d’objet”, Signata, n.° 1 (2010): 184 (Traduccién mia).

15 Es decir, apuntar hacia el residuo incomprensible que deja lo que comprendemos, hacia la dialéctica del saber
y del no-saber. Los efectos de tal dialéctica se hacen sentir en el trabajo de tantos y tan diversos escritores y artistas,
a lo largo del tiempo y de los géneros, que resulta casi caprichoso citar a algunos ( Sterne, Flaubert, Poe, Beckett,
Camus, Ballard, Botho Strauss, Pynchon, Goya, Kokoshka, Pollock, Kiefer, Welles, Tati, los Wachowski, etc.), y no
mencionar a otros.

16 Turi Lotman, La semiosfera 11. Semidtica de la cultura, del texto, de la conducta y del espacio (Madrid: Catedra/Universidad
de Valencia, 1998).

17 Pierre Macheray, A quoi pense la littérature. Exercices de philosophie littéraire (Paris: PUF, 1990).
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la ciencia y el arte, la teotia y la practica'®. Sin embargo, se dirfa de mayor
alcance heuristico partir de que, asi como no existe ningun discurso cerrado
sobre si mismo, tampoco la epistemologia y la estética pueden hallarse
separadas por una barrera infranqueable. Los estudios interartisticos adoptan
la segunda actitud: si primero atienden a la profunda unidad antropolégica
de los discursos del arte y de la literatura, sujetos a reglas de produccion,
circulacién y recepcioén semejantes, después se interesan también por los
vinculos histéricamente atestiguables entre los susodichos y los discursos
del conocimiento mas legitimo, es decir los de la ciencia y la filosofia. Estos
ultimos, incluso determinados por reglas especificas —relativas a sus ritos
genéticos, a sus protocolos de validacion, a sus espacios y tiempos propios,
etc.—, se reunen con los del arte y la literatura, y con los de la religion y el
mito, para sostener una de las actividades basicas de toda sociedad: la que,
en ultima instancia, le confiere sentido y le asigna significados; o la que, por
volver un instante a la antigua terminologfa, alimenta su principal reserva de
formas simbolicas.

4. La intersemioticidad o el asiento antropoldgico
de lo verbal y lo visual

La semiotica, desde sus innovadores posiciones de los afos sesenta del
pasado siglo, nunca dudé de la posibilidad de construir corpus compuestos de
textos verbales y de documentos visuales, y de aplicarles un método unitario.
En realidad, la primera semibtica europea del siglo XX, de base lingiiistica,
comenz6 muy pronto a interesarse por las imagenes, en especial por la

18 Esel caso, por ejemplo, de la sociologia de la cultura de Pierre Bourdieu, para la cual la tesis de la interdiscursividad
del arte y la literatura incurriria en un excesivo intelectualismo escolastico. Véase, del autor, Méditations pascaliennes
(Paris: Le Seuil, 2003) y Manet. Une révolution symboligue (Paris: Le Seuil, 2013). A esta objecién debe atenderse, y
Bernard Lahire lo ha hecho con prudencia. Segun el socidlogo francés —cuya deuda con Bourdieu es notoria y
declarada—, las artes, las literaturas y las ciencias no estan cerradas sobre si mismas, sino que se hallan en relacion
de dependencia mutua; los saberes, las innovaciones y las problematicas circulan y se transponen de unas a otras,
a pesar de la originalidad de expresion y contenido de cada una de ellas. Ademas de ser asi interdiscursivas, las
artes, las literaturas y las ciencias son susceptibles de verse concernidas por el conjunto de las practicas sociales,
de transponerlas igualmente a sus propios términos y de transponerse en ellas, por lo que su interdiscursividad se
amplia hasta convertirse en una suerte de intersocialidad constitutiva. Véase Monde pluriel. Penser I'unité des sciences
sociales (Paris: Le Seuil, 2012).
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fotografia’ y por la pintura®, y a explorar los mecanismos de su constitucion
significativa recurriendo a las estrategias heuristicas de las ciencias del lenguaje.

La toma de distancia respecto de tal exportacion de la metodologia
lingtistica hacia la iconosfera llegé en un segundo momento, iniciados los
setenta, y la impusieron los mismos semi6logos, destacadamente Garroni y
Eco?, quienes concebian ya el proyecto semidtico no como una extension
ilimitada de la racionalidad linglistica, sino en tanto investigacion de
operaciones generales de produccion y recepcion de sentido, translingtifsticas y
no sujetas al canon analitico-sintético de las ciencias del lenguaje. En el camino,
la semidtica habia pasado de ser una investigacion de los signos a otra de los
textos y de los discursos, es decir habia desarrollado una concepcion procesual
y compleja, de indole pragmatica, del sentido articulado en significacion. Lo
que nunca perdié durante esas décadas fue la conciencia de que tanto el arte
como la literatura son lenguajes —si no lenguas sistematicas, en la acepcion
saussuriana—, y de que sus respectivos procedimientos para elaborar sentido
podian ponerse en relacion®.

La critica radical de las “ambiciones totalitarias” y del “imperialismo
lingtiistico” de la semibtica solo se escuchd en un tercer momento, hacia
mediados de los ochenta, en boca de quienes ya no eran semiélogos, sino
tedticos de la cultura visual®, y condujo al repudio del llamado “logocenttismo
semiotico”. Resumido con la mayor brevedad posible, el logocentrismo
consiste, para los teéricos de la imagen, en la creencia de que no hay otro
sentido que el que puede nombrarse, ser transformado en discurso verbal;
y de que, por tanto, las imagenes unicamente significan en la medida en que
estan asociadas a procesos de captacion y traduccion basados en las lenguas
naturales. Este enfoque, segun aquellos, convierte /o visible en esclavo de /o
decible, y reduce el mundo de los significados humanos al de las palabras; desde
una perspectiva logocéntrica, no serfa posible comprender las principales
aventuras del arte moderno, sin ir mas lejos la pintura abstracta o los valores

19 Roland Barthes, “Rhétorique de I'image”, Communications, n.° 4 (1964): 40-51.

20 Louis Marin, Etudes sémiolygiques (Paris: Klincksieck, 1971), y De la représentation (Paris: Gallimard, 1994).

21 Emilio Garroni, Proyecto de Semidtica. Mensajes artisticos y lengnajes no verbales (Barcelona: Gustavo Gili, 1977);
Umberto Eco, Tratado de semidtica general (Barcelona: Lumen, 1991).

22 Omar Calabrese, Cdmo se lee una obra de arte (Madrid: Catedra, 1993), y E/ lenguaje del arte (Barcelona: Paidés,
2003).

23 William . Th. Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and Visnal Representation; Michael Baxandall, Pintura y vida
otidiana en el Renacimiento. Arte y experiencia en el Quatrocento (Barcelona: Gustavo Gili, 1978), y Patterns of Intention: On
the Historical Explanation of Pictures New Haven: Yale University Press, 1985).
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plasticos del cine; e incluso se olvidarfa el complejo lazo sensitivo y perceptivo
del hombre con el mundo, resistente a su translacién a verba.

Naturalmente, numerosos considerandos avalaban tal propuesta de
diferenciaciéon de la imagen y de la palabra, y por tanto del arte y de la
literatura. Ya la propia semiotica habia distinguido también lo que denominaba
lo discontinno o lo discreto, caracteristico de las lenguas naturales, cuyas unidades
eran delimitables y las reglas de combinacién entre ellas determinables con
precision, y /o continuo o lo no discreto, que parecia definir a las imagenes, y
donde no se diferenciaban con la misma claridad ni unidades ni principios
sintacticos claros. Y la semiotica habia dedicado mucho tiempo y esfuerzo
justamente a analizar y objetivar los recursos de significacion de lo continuo,
aunque sin abandonar por ello el ambito de la racionalidad cientifica general,
y sin aislar tampoco lo continuo de lo discontinuo como si fueran dos
dimensiones de todo punto inconmensurables®. Porque, a decir verdad, los
semidlogos siempre opusieron a las acusaciones de imperialismo verbal y
de logocentrismo el razonamiento de que si las imagenes fuesen esencialmente
singulares y ademas ajenas a las lenguas naturales, no existirfa comunicacion
posible sobre la visualidad, y el mundo de las imagenes serfa el de una
yuxtaposicion de solipsismos. Eso cuando todas las practicas humanas, desde
la caza a la ciencia, por ejemplo, semejaban probar a contrario que entre las
imagenes y las palabras se establecia una fransferencia de sentido suficiente, y
cuando corroboraban también que existia un universo global de signos y de
actos de sentido, donde la percepcion y la lengua venfan a encontrarse y a
combinarse sin conflictos insuperables. De hecho, en las historias del arte
y de la literatura solia aprenderse que las imagenes habian constituido una
permanente incitacion a la palabra y las palabras a la imagen, como hemos
constatado al revisarlas desde un punto de vista interartistico e interdiscursivo.
Desde la figura retorica de la ekfrasis hasta las innumerables versiones pintadas
de los textos religiosos y literarios canoénicos, desde la proliferacion de la
literatura descriptiva hasta el videoarte culturalista o los soportes multimedia,
el discurso verbal habia estado invariablemente dispuesto a ver al visual, y el
discurso visual a escuchar al verbal; y serfa absurdo, en términos culturales
y civilizatorios, afirmar que uno y otro hubieran fracasado siempre en su
comunicacién reciproca.

24 Francoise de Saint-Martin, Sewiotics of visual langnage (Bloomington: Indiana University Press, 1990); Jacques
Fontanille, Sémiotique du disconrs (Limoges: PUL, 2016); Nicole Evéracrt-Desmedt, Tnterpréter Part contemporain: la
sémiotique peircienne appliquée anx anvres de Magritte, Duras, Wenders, Chavez, Parant et Corillon (Bruxelles: De Boeck, 2000).
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Hoy la semiotica esta facultada para, primero, modificar radicalmente los
términos de este debate; y luego, pensamos, para transcenderlo. Por una parte,
la disciplina sabe que es posible prescindir de la oposicion entre lo continuo y
lo discontinuo, un simple producto del punto de vista, mas o menos proximo
o distante, desde el que el observador considera los signos: de cerca, todos
tienden a parecer continuos®, como las apenas perceptibles transiciones entre
tonos en la pintura; de lejos, en cambio, revelan sus rupturas categoriales,
y entonces el observador se atreve a decir, por ejemplo, donde termina el
verde y empieza el azul en un paisaje de fondo. Por otra parte, la semidtica es
consciente de que, puesto que la historia de la cultura se obstina en atestiguar la
confluencia al menos tendencial de la imagen y de la palabra, y mas que nunca
en tiempos digitales y transmediales, resulta legitimo que ella retome su antigua
ambicién de generalidad, contra toda censura a su supuesto “totalitarismo”; y
quiza también contra la propuesta de que acepte convertirse, modestamente,
en una disciplina “federativa” y no unitaria®. Para seguir defendiendo que ¢/
sentido es uno, sea cual sea su soporte, su materia del significante, su lenguaje
de manifestacion, y que la vida misma de ese sentido, su existencia histérica
verificable, consiste en traducirse, en transponerse gracias a los mecanismos
de la intersemioticidad®, la disciplina puede poner en prictica dos estrategias,
mejor orientadas que las del pasado, y que la conectan con las principales
ciencias y paradigmas cientificos vigentes:

Primera estrategia, profundizar en el conocimiento de la semidtica del
mundo natural. No hace falta ser semi6logo para reconocer que el mundo “nos
habla”; que hay, como sugeria Merleau-Ponty, un “logos estésico” de los seres,
las cosas, los estados de la realidad, y que ese logos nace de las sensaciones
corporales organizadas por la percepcion, la cual ya es un fenémeno semiotico
desde el momento en que selecciona y ordena distintivamente los datos de
los sentidos™. Poco a poco, el logos inaugural sensoperceptivo, resonando
desde el cuerpo como sede de la semiosis, ascendera botfon-up por la via de la
abstraccion® hasta desembocat, tras un largo proceso semiogenético, en el
tipo visual (para el cognitivismo) o en el concepto verbal (para la lingtiistica).

25 Jacques Fontanille, “Préface” a Driss Ablali, La sémiotique du texte. Du discontinn an continu (Paris: 1.’ Harmattan,
2010), 13-28.

26 Francois Rastier, Arss et sciences du texte; Francois Rastier et Simon Bouquet, Une introduction anx sciences de la
cultnre (Paris: PUF, 2002).

27 Algirdas-Julien Greimas, Du sens. Essais sémiotiques (Patis: Le Seuil, 2012), 24; Jean-Francois Bordron, L 7conicité
et ses images. Etudes sémiotiques (Paris: PUF, 2011), 148-151.

28 Algirdas-Julien Greimas, Sémantique structurale (Paris: PUFE, 1986 [19606]), 8; Jacques Fontanille, Séwiotique du
visible. Des mondes de lumiére (Paris: PUF, 1995), 22-23.

29 Semir Zeki, Vsidn interior. Una investigacion sobre el arte y el cerebro (Madrid: Antonio Machado libros, 2005).
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LLa semidtica se halla en condiciones de pensar la convergencia entre ambos,
ejerciendo una labor de mediacion necesaria entre las ciencias de la cognicion y
las del lenguaje™, a partir de la siguiente hipdtesis: el logos estésico del mundo
(la percepcion), la lengua natural y los lenguajes artisticos y formales estarfan
unidos en una comunidad de significaciéon por una semantica fundamental,
primeramente manifestada en categorias fenomenoldgicas generales’. Ya no
faltan los argumentos cientificos con que sostener dicha hipétesis, desde los
proporcionados por la psicologia genética, segiin la cual los desarrollos de las
capacidades para la percepcion objetual y para la denominacion verbal son
paralelos™ hasta los de la neurociencia del lenguaje, que describe el modo en
que los circuitos cerebrales dedicados al reconocimiento visual se reutilizan
en el desciframiento de la escritura, a cuya visualidad le estd inmediatamente
asociada una representacion lingtistica™. De dicha semantica fundamental
serfan justamente testimonio, por volver a la terminologia interartistica, las
trasposiciones de sentido entre las imagenes y las palabras: transposiciones
que, arrancando de la plasticidad intersemibtica de las sensaciones y de las
percepciones, convocan a las lenguas y a los lenguajes para verterse en ellos
y alli conservarse bajo forma simbolica. Lo sensible y lo perceptible, asi
pues, no solo no rechazarfan su translacion inteligible, ni los tipos visuales
su conversion a verba, como crefan los tedricos de la cultura visual, sino que
las provocarian en tanto momento de una identificacion general entre el
cuerpo y la mente; es decir, en el lenguaje de las ciencias en vigor, entre la
neurobiologia y la semiocognicion.

Segunda estrategia al alcance de la semidtica en su busqueda de la unidad:
vincular la semidtica del mundo natural con la fisica del mundo material. Si
la semantica fundamental se aloja en la percepcion como hecho corporal, el
cuerpo a su vez pertenece a la materia; de modo que, para ser cientificamente
coherentes, cabria prolongar la fenomenologia de la semantica fundamental
mediante la investigacién de su sustrato fisico originario. L.a semantica
fundamental, en efecto, parece emanar, segun la teorfa morfogenética, de
las estructuras mismas de la materia, aprehendidas gracias al equipamiento
neurobiolégico, procesadas por la sensopercepcion y articuladas en la
cognicién semiotica; y ello acaso convalide, en ultima instancia, el antiguo

30 Daniel Peraya, “Vers une sémiotique cognitive”, Iz Cognito, n° 14, (1999): 1-16; Jean-Marie Klinkenberg, “Pour
une sémiotique cognitive”, Linx, n.° 44 (2001): 133-145; Groupe p, Principia semiotica. Anx: sources du sens (Bruxelles:
Les impressions nouvelles, 2015).

31 Jean-Francois Bordron, “Perception et expérience”, Signata, n.° 1 (2010): 290.

32 Jean Piaget, La construction du réel chez l'enfant (Paris-lonay: Delachaux et Niestlé, 1998).

33 Stéphane Dehaene, Les nenrones de la lecture (Paris: Odile Jacob, 2007).
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postulado de la filosofia fenomenoldgica sobre la unidad del a priori
cosmoldgico y del a prioti cultural en la vivencia humana™. Un postulado en
el que, si antafio se escuchaba el eco del pensamiento religioso, en nuestros
dias mas bien se hace oir una rotunda profesion de fe cientifica, a la que la
semiotica contemporanea se adhiere. Tras deshacerse entonces de la oposicion
entre el cuerpo y la mente, entre lo neurobioldgico y lo semiocognitivo, ahora
también es posible relativizar la antitesis entre el cuerpo y la materia (organica
e inorganica), es decir entre la neurobiologia semiocognitiva y la fisica. De
esa fisica, ultima o primera, del sentido, podtia esperarse la naturalizacion,
al menos parcial —en su dimensién esencial, como hemos dicho—, de
las experiencias de significado; y, en consecuencia, el fin de los excesos
culturalistas del constructivismo: el sentido fundamental no serfa una mera
fabricacion de la mente humana, no vendria al ser por decision caprichosa
de un espiritu que, por lo demas, se sabe encarnado, sino que brotarfa del
mundo y atravesarfa al hombre, al animal simbdlico, como parte constituyente
y definitoria de ese mismo mundo”. Resultatia asi que, cuando el hombre se
dedica a comocer estructuralmente las formas del sentido —y con independencia
de su soporte, materia del significante o lenguaje de manifestacion—, estarfa
de hecho re-conociendo un conjunto de morfologias objetivas presentes en la
ontologia cualitativa de la realidad.

Dicho de otro modo, y por intentar conducir el debate hacia una suerte
de conclusion: si no se quiere traicionar a la vez a la naturaleza y a la cultura,
el proceso semiogenético ha de comprenderse como un continuo material-
simbolico. El ser natural, la ontologfa del mundo fenoménico, conduce
simultaneamente al iconismo de la percepcion (a los tipos visuales) y al

simbolismo de la expresion (a los significados verbales), pues uno y otro
36.

;
y, en los niveles pragmaticos del uso, se conciertan flexiblemente entre si.
Con el auxilio de la teorfa morfogenética y del estructuralismo dinamico, la
semidtica contemporanea puede por tanto, olvidandose de la discriminacion
metodolégica entre lo continuo y lo discontinuo, no solo reducir la
diferencia entre las imagenes y las palabras, entre los tipos cognitivos y los

conceptos verbales, sino también rebajar la tesis de su arbitrariedad y de su

son, en su nivel fundamental, resultado de una (neuro)fisica subyacente

34 Mikel Dufrenne, Phénoménologie de l'expérience esthétique. Tome I1. La perception esthétique (Paris: PUE, 1967), 549-
561; Carlo Sini, Pasar el signo (Madrid: Mondadori, 1989), 67-75.

35 Véase Laurence Dahan-Gaida, “La forma en acto. Morfogénesis y ciencias de lo viviente en Paul Valéry”,
Arbor. Ciencia, pensamiento, cultura 194-790, a479 (2018): 1-10.

36 Jean Petitot, “The Morphodinamical Turn of Cognitive Linguistics”, Signata, n.° 2 (2011): 61-80, y Morphologie
et esthétique (Paris: Maisonneuve et Larose, 2004).
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convencionalidad: desde el mundo natural a los mundos culturales y viceversa
no se suponen ya rupturas categoriales, sino transiciones graduales y fluidas,
describibles a la pat por la semidtica’ y por las ciencias naturales y formales™.
Contando con tal base analitica es licito replicar entonces alos especialistas en
estudios visuales que el presunto logocentrismo semiético, lejos de subestimar
la complejidad del vinculo sensible y perceptivo del hombre con el cosmos,
le confiere antes bien todo su valor; y que la reversibilidad de la naturaleza y
la cultura, postulada por la semiodtica actual, ademas de disolver la tradicional
antitesis filosofica entre el cuerpo y el espiritu contribuye a relativizar su
indeseable correlato epistemologico, la injustificada separacion entre las
ciencias y las humanidades™. Y ello tal vez no sea el menor de los servicios
que el logocentrismo puede prestar a la produccion del conocimiento.

Todo lo anterior no significa que la transposicion gradual de imagenes y
palabras, fundamento intersemiético de unos estudios comparados del arte y
de la literatura que trasciendan la mera erudicion humanistica, esté a salvo de
pérdidas y ganancias, de desplazamientos y deformaciones del significado en
el contacto entre las obras artisticas y las literarias. De lo contrario, no habria
razon para que la cultura hubiese producido lenguajes plurales, verbales y
visuales, cuya especificidad y funcionalidad relativas proceden del hecho de
no ser tampoco plenamente equi-valentes®: la seméntica fundamental que en
ellos subyace no es toda la semantica. Reconocido esto, la semidtica siempre
ha perseguido, mas alld de las diferencias que distinguen a los diversos tipos
de signos, de textos o de discursos, aquello que los vuelve solidarios*, lo cual
es plausible mas que nunca hoy, cuando el estructuralismo semiofisico y las
ciencias cognitivas le brindan su concurso. Sean cuales sean las fronteras de

37 Algirdas-Julien Greimas et Jacques Fontanille, Séwiotique des passions. Des états de choses aux: états d’ame (Paris: Le
Seuil, 1991); Jacques Fontanille et Claude Zilberberg, Tension et signification (Liege: Pierre Mardaga, 1998).

38 Vease, de René Thom, Esbozo de una semiofisica: fisica aristotélica y teoria de las catdstrofes (Barcelona: Gedisa, 1989);
Estabilidad estructural y morfogénesis. Ensayo de una teoria general de los modelos (Barcelona: Gedisa, 1987); Apalogie du logos
(Paris: Hachette, 1990); y de Jean Petitot, Morphogenése du sens (Paris: PUF, 1985); Physique du sens. De la théorie des
singularités anx: structures sémio-narratives (Paris: Editions du CNRS, 1992); Morphologie et esthétique.

39 Véase Jean-Pierre Changeux, Sobre lo verdadero, lo bello y el bien (Buenos Aires: Katz editores, 2011); Manuel
Gonzilez de Avila, ed., Arbor. Ciencia, pensamiento, cultura 194-790, (2018), nimero monogréfico Humanidades y
pensamiento cientifico.

40  E.Benveniste colocaba esta pluralidad y especificidad de los lenguajes bajo la regulacién del llamado “principio
de no redundancia entre sistemas”: carecerfa de l6gica que tuviéramos distintos sistemas de sentido —distintos
lenguajes— si todos ellos dijesen exactamente lo mismo. Véase “Sémiologie de la langue”, en Problémes de linguistique
générale, Tome 11 (Paris: Gallimard, 1985), 45. Véase también Iuri Lotman, La semiosfera 11, 31-33. Razonamientos
mads especificos sobre el mismo asunto pueden leerse en Jean-Marie Klinkenberg, Précis de sémiotique générale (Paris:
Le Seuil, 2000), 393, y en Juan Angel Magarinos de Morentin, La sewmidtica de los bordes. Apuntes de metodologia semidtica
(Buenos Aires: ComunicArte, 2008), 277-279.

41 Umberto Eco, Sewidtica y filosofia del lenguaje, 7-15.
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la semidtica como disciplina, tal es su pertinencia para los estudios de arte y
de literatura. De ahi que quepa afirmar, desde la experiencia de los dltimos
aflos y a causa de la fragmentacion y arbitrariedad difundidas en el campo
intelectual por los denominados “estudios culturales”, que serfa conveniente
recuperar el concepto intertraductor de sentido, ahora con el refrendo de las
ciencias formales y de las naturales, ademas de, como sucedia tradicionalmente,
con el de las ciencias sociales y de las humanidades*. De ello depende, en
buena medida la posibilidad de comprender a la vez la diversidad y la unidad
de la expetiencia simbolica®, y los estrechos lazos que la expetiencia simbolica,
sin duda culturalmente engendrada, anuda no obstante con la naturaleza
en las formas de vida humanas. Y depende asimismo nuestra capacidad
para proponer programas de docencia e investigaciéon que garanticen una
cierta idea de la racionalidad y universalidad del conocimiento, y de la
interrelacion entre saberes especializados: segin dos de los promotores de la
semiotica, Lévi-Strauss y Roland Barthes, el homo significans como productor
y receptor, conocedor y reconocedor de formas significativas, debfa superar
las distinciones entre la obra artistica, la literaria y la cientifica, con el fin de
construir una ciencia de las estructuras generales del mundo y de la cultura™.
Se dirfa que esa es una buena propuesta sobre la que asentar unos estudios
comparados genuinamente interdisciplinares, que tomen en cuenta, junto con
la naturaleza intersemiética del arte y de la literatura, su indole interartistica y
su condicion interdiscursiva, apoyadas en la primera y prolongaciones de esta.
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La ecopoesia de Nicanor Parra
como espacio de disentimiento

Resumen: Desde la década del cincuenta se desarrolla en Chile una linea de ensayistas y
poetas ecologistas que denuncia el modelo depredador de crecimiento econémico y hace un
llamado a la accion colectiva. La publicacion de Ecopoemas del poeta chileno Nicanor Parra
en 1982 constituye un hito fundamental que recupera el pensamiento ecologista de varios
autores anteriores, al tiempo que propone nuevos paradigmas ético-estéticos capaces de
articular subjetividades disidentes en los tres registros ecoldgicos (Guattari).

Con este trabajo me propongo estudiar los ecopoemas como un espacio agonista del
disentimiento. El trabajo se centra en la pregunta por los modos en que la ecopoesia de
Nicanor Parra configura una performatividad y afectividad del disentir politico. Asi, primero
analizo como la ecologia se construye como un discurso de resistencia instalado politica y
estéticamente como oposicional; segundo, describo como este discurso configura un nosotros
ecocéntrico en el que nuevos actores seran capaces de producir los afectos y los gestos
del disentir politico que promete una accion colectiva. Por ltimo, reflexiono en torno a la
vigencia de la propuesta de Parra en el contexto de la Ecologia Politica latinoamericana.

Palabras clave: Nicanor Parra, ecopoesia, agonismo, conflicto ecolégico, antropoceno.
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Nicanor Parra’s eco-poetry
as a space of dissents

Abstract: In Chile, since the fifties, we start to note a developing trend of ecologist poets
and writers denouncing the predatory model of economic growth, calling for collective action.
The publication Ecopoemas by the Chilean poet Nicanor Parra in 1982 became a milestone
that recovers the environmental thinking of several previous authors while proposing new
ethical-aesthetic paradigms capable of articulating dissenting subjectivities in the three
ecological registers (Guattari).

With this work, I intend to study ecopoems as an agonist space of dissent. The work focuses
on exploring how Nicanor Parra’s ecopoetry configures performativity and affectivity of
political dissent. First, I analyze ecology as a discourse of resistance installed politically
and aesthetically as oppositional in Parra’s poems; second, I describe how this discourse
configures an ecocentric us in which new actors will be able to produce affections and gestures
of political dissent with the promise of collective action. Finally, I consider the validity of
Parra’s ecopoetry in the context of Latin American Political Ecology.

Keywords: Nicanor Parra, eco-poetry, agonism, ecological conflict, anthropocene

A ecopoesia de Nicanor Parra
como espac¢o de dissidéncia

Resumo: Desde os anos cinquenta, uma linha de ensaistas e poetas ecologistas se
desenvolveu no Chile para denunciar o modelo predatdrio do crescimento econdmico e chama
por uma agdo coletiva. A publicagdo de Ecopoemas pelo poeta chileno Nicanor Parra, em 1982,
constitui um marco fundamental que recupera o pensamento ecoldgico de varios autores
anteriores, propondo novos paradigmas ético-estéticos capazes de articular subjetividades
dissidentes nos trés registros ecoldgicos (Guattari). Com este trabalho, pretendo estudar os
ecopoemas como um espaco agonista de dissidéncia. O trabalho enfoca a questdo de como
a eco-poesia de Nicanor Parra configura uma performatividade e afetividade da dissidéncia
politica. Assim, primeiro analiso como a ecologia é construida como um discurso de resisténcia
instalado politica e esteticamente como oposicdo; segundo, descrevo como esse discurso
nos configura de maneira ecocéntrica, na qual novos atores serdo capazes de produzir os
afetos e gestos de dissidéncia politica que prometem agdo coletiva. Por fim, reflito sobre a
validade da proposta do Parra no contexto da ecologia politica latino-americana.

Palavras chave: Nicanor Parra, ecopoesia, agonismo, conflito ecoldgico, antropoceno.
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INSOILIDARIDAD
Hay una pequeiia crispacion.
En los cisnes del rio Cruces

con los cisnes parnasianos.

Elvira Hernandez,
Pajaros desde mi ventana (2018)

Introducciéon

Desde la década del cincuenta se desarrolla en Chile una linea ensayistica y
poética ecologista que denuncia el crecimiento econémico como un modelo
depredador de la naturaleza, al tiempo que instala un discurso convocante
capaz de hacer un llamado a la accién colectiva. La figura de Luis Oyarzian
(1920-1972) y la publicacion postuma de su ensayo Defensa de la tierra (1973) se
considera como una de las fundadoras del pensamiento ambiental en Chile'.
Hay en el ensayo un gesto ecocéntrico que capta las redes de circulacion
material e imaginaria entre los humanos y los no humanos, y percibe también
las discontinuidades y rupturas que provocan los excesos de un proyecto
desarrollista en Chile. Asi, refiere en este ensayo al trabajo fundacional de
Rafael Elizalde Mac-Clure, La sobrevivencia de Chile (1958, ampliado en 1970)
encargado por el Ministerio de Agricultura; dialoga con Silent Spring (1962)
de Rachel Carson que inaugura el ambientalismo norteamericano; y comenta
esperanzado la manifestacion callejera y las consignas de El dia de la Tierra
celebrado en 1970 en Nueva York®.

El titulo del ensayo de Oyarzun anticipa el tono apelativo y politico del
texto que busca promover un cambio de actitud personal necesario para vivir
en la tierra, al tiempo que sintetiza en una expresion las discusiones filosoficas
y juridicas en torno a los derechos de la naturaleza y los animales. En este
sentido, se encuentra cercano al planteo de Michel Serres en Le Contrat naturel
(1990) sobre la necesidad de firmar un nuevo pacto con el mundo; incluso
podemos apreciar como su obra se proyecta mas alla de su tiempo con los
avances propuestos por el nuevo constitucionalismo de Ecuador (2008) y

1 Pablo Chiuminatto y Soffa Rosa, “Antes de la ecoctitica: una consideracion bibliografica a los estudios ambientales
en Chile”, Anales de Literatura Chilena 30 (2018): 243-255.
2 Luis Oyarzan, Defensa de la Tierra (Santiago: Editorial Universitaria, 1973), 66.
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Bolivia (2009) que incorporan la figura juridica de Pachamama y el paradigma
indigena del «buen vivit» o sumak kawsay’. Oyarzin presenta poéticamente el
cambio de actitud que condiciona la permanencia de los escenarios planetatios
de existencia comun: «Se salvaran nuestras plantas cuando seamos capaces
de regatlas y datles vida dentro de nosotros mismos»*.

Unos cuantos afios después, en 1997, Nicanor Parra expone en Valdivia un
discurso al recibir el Premio Luis Oyarzan por la Armonia con la Naturaleza
al que titula «Aunque no vengo preparrado». En él, el antipoeta realiza una
defensa de Luis Oyarzin, que fue su compafiero y amigo, y propone una
suerte de homenaje y declaracion de propositos al mismo tiempo: lo compara
con Cristo por no dejar descendencia y no contribuir con la Explosion
Demografica; al tiempo que recuerda que, por esos afios, mientras «segufa
pasando la pelicula», (RUSOS & YANKEES», depredadores por naturaleza,
segufan contaminando tanto o més que antes’. Parra, que ya lleva unos afios
manifestando la necesidad de un giro ecoldgico en la actitud y pensamiento
humano y latinoamericano, toma a la figura de Luis Oyarzin como emblema
de los defensores de la tierra que no conocen de instituciones u orientaciones
politicas, sino de un sentido estético capaz de hacernos dignos del reino de
belleza y vida que es la tierra’.

Esta postura del poeta chileno frente a la Guerra Fria y la crisis ecologica
se manifiesta en la plaquette Ecopoemas publicada de forma clandestina en 1982;
en ella denuncia el consumismo, la contaminacion y la destruccion del planeta
tierra. Este es el giro definitivo del poeta de la antipoesia a la ecopoesia de
compromiso politico, actitud que se intensifica al integrar este pufiado de
poemas a la coleccion Poemas politicos en 1983. Incluso se podria decir que el
posicionamiento de la ecologia como practica politica se produce unos afios
antes, cuando participa de la manifestaciéon en Nueva York del primer Dia
de la Tierra anotando con tiza en las calles libres de autos: «Be kind to me,
I am a river»”. Este mismo suceso, como vimos, es recordado también por
Luis Oyarzin en su ensayo que registra con entusiasmo la defensa ardiente
y poética de la tierra por las juventudes. El activismo ambiental movilizado
por las generaciones mas jovenes recobra hoy su fuerza, aun mas sumergidos

3 Eugenio Raul Zaffaroni, La Pachamama y el humano (Buenos Aires: Colihue y Ediciones Madres de Plaza de
Mayo, 2013).

4 Oyarzan, Defensa de la Tierra, 26.

5  Nicanor Parra, “Aunque no vengo preparrado”, Universidad de Chile, http://web.uchile.cl/archivos/uchile/
cultura/parra/discursos/oliphant1.html

6 Oyarzan, Defensa de la tierra, 49.

7 Nicanor Parra, Obras completas & algo + (1975-2006). 10/, II (Santiago: Galaxia Gutenberg, 2011), 1016.



SOFIA ROSA - LA ECOPOESIA DE NICANOR PARRA COMO ESPACIO DE DISENTIMIENTO

en la crisis ecoldgica como estamos, en la figura de la activista y estudiante
sueca Greta Thunberg que comenzé en agosto del 2018 con el movimiento
Skolstrek for klimatet (Huelga Escolar por el Clima) previo a las elecciones
presidenciales en su pafs. Este movimiento alcanza la escala mundial con la
convocatoria Friday For Future, enla que miles de jévenes estudiantes de todo
el mundo abandonan las escuelas para ir a manifestarse en la calle contra la
indiferencia de los politicos ante la emergencia climatica. En este sentido, los
chistes ecoldgicos de Nicanor Parra y la incorporacién de la manifestacion
callejera como dispositivo de «alfabetizacion ecologica» suponen, en la historia
ambiental de Chile, una inédita apertura de la ecologfa al espacio publico del
disentimiento a partir del discurso oposicional configurado en los ecopoemas.

Con este trabajo me propongo estudiar los ecopoemas publicados en Poesia
Politica (1983) como un espacio agonista del disentimiento que buscan asentar
practicas contrahegemonicas capaces de configurar un nosotros adversarial
que organice la convivencia. Si bien en el contexto de la Guerra Fria su forma
de concebir la ecologia y de pensar la politica de la ecologia era marginal
e incluso duramente criticada, Nicanor Parra instal6 con los ecopoemas,
entrevistas y discursos la discusiéon del compromiso con y desde los diferentes
ecosistemas planetarios que hoy es central en las principales reflexiones
realizadas en el campo mas amplio de la Ecologfa Politica y la Ontologia
Politica de América Latina. Desde esta perspectiva, ni el capitalismo ni el
comunismo —Ilos ofros antropocéntricos— , ni muchas de las instituciones
humanas, han sido capaces de dar respuesta a la crisis ambiental y a la alerta
ecoldgica que apremia a la humanidad. Asi, la ecologia surge en los poemas
de Parra como el discurso de resistencia que se instala politica y estéticamente
como oposicional y configura un nosotros ecocéntrico en el que nuevos actores
seran capaces de producir los afectos y los gestos del disentir politico que
promete una accion colectiva.

En este sentido, este trabajo se centra en la pregunta por los modos en que
la ecopoesia de Nicanor Parra configura una performatividad y afectividad
del disentir politico. Mi hip6tesis es que la poesia del chileno abre el espacio
publico de la manifestacion callejera a través de ciertas codificaciones,
transtextualidades y resignificaciones de referencias culturales creando un
régimen de deseos y afectos que podriamos reconocer en lo que el poeta llama
el ecompromiso y se asimila en la figura del peatén con su transitar urbano.

Para esto, en primer lugar, presentaré el modelo de democracia agonista
planteado por Chantal Mouffe (20106) y la dimensién de los afectos como
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clave enla conformacion de identidades colectivas y formas de disentimiento.
Luego, analizaré diferentes codificaciones y estrategias con las que Parra instala
nuevas consignas en el espacio publico urbano: el graffiti, las pancartas y los
carteles recuerdan la formulacion lapidaria de los Artefactos (1972), a la que se
agrega el llamado a la multitud movilizada, al activismo urbano. A partir de este
analisis, identificaré los afectos que movilizan la accién politica y contribuyen
a crear un zosotros, es decir, una forma colectiva de identificacion orientada a
la creacion de ese nosotros adversarial que se presenta como una alternativa
al orden dominante. La figura del peaton aparecera en estos poemas de Parra
como la subjetividad convocante que en su transitar urbano moviliza los
cuerpos de la resistencia. Por dltimo, pretendo presentar algunas reflexiones
en torno a la vigencia de esta poesia de Nicanor Parra en el contexto mas
amplio de la Ecologfa Politica latinoamericana en vista de una historia critica
del Antropoceno en el Cono Sur.

Modelo agonista

La politéloga belga Chantal Moutffe dio el 10 de noviembre de 2014 una
conferencia en la Universidad de Valparaiso con motivo del Doctorado
Honoris Causa que le fue otorgado. En esta conferencia la autora expone
dos elementos centrales de su propuesta: la politica y las pasiones. Ubicada
dentro de lo que se reconoce como «el giro afectivo» en los estudios de ciencias
sociales y humanidades, la autora evidencia cémo en la arena democratica, el
disenso se ha dado mediante el antagonismo —que entiende el enfrentamiento
en términos de amigo/enermigo— o la competencia —modelo liberal que
elimina el conflicto mediante la negociacion de intereses. En ninguna de ellas
hay un interés por conjurar las identidades politicas que se construyen en el
conflicto que caracteriza las relaciones sociales.

Como respuesta, Mouffe propone una tercera via: el agonismo, en la que
el enfrentamiento se produce entre adversarios, cuya existencia se reconoce
como legitima; a diferencia del enemigo, cuyas demandas son ilegitimas y por
tanto es necesario destruir —lo que sucede, por ejemplo, cuando el espacio
publico del disenso se debilita y los enfrentamientos se dan en términos de
identidades esencialistas vinculadas a la etnia, la religion o las nacionalidades.
En este modelo de demoracia pluralista, entonces, no desaparece el conflicto
o la confrontaciéon porque esta es, justamente, la condicion de su existencia.
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En este sentido, Mouffe afirma que la politica democratica no debe eliminar
las pasiones o relegarlas a la vida privada, como ha sucedido, sino que debe
«movilizarlas y ponerlas en escena de acuerdo con los dispositivos agonisticos
que favorecen el respeto del pluralismo»®. Por esta razon, Mouffe enfatiza en
la conferencia en Valparaiso en los afectos, ya que estos configuran un zosotros
como identidad politica y constituyen su exterioridad frente a un e/los que
también participa del espacio simbdlico comun en el que se dara el conflicto.
El afecto tiene una funcién apelativa, es lo que afecta al sujeto, y se traduce en
gestos identitarios moéviles, en una practica discursiva en la que el significado
no puede separarse de la accion. Arturo Escobar (2010), referente de la
Ecologia Politica de los ultimos afios, identifica los aportes que las propuestas
antiesencialistas de Laclau y Mouffe han realizado a la discusion regional de
las epistemologias de la naturaleza: «no hay materialidad no-mediada por el
discurso, pues no hay discurso sin relacion a la materialidad (Laclau y Mouffe,
1985). Discurso... es articulacién de conocimiento y poder, de declaraciones y
visibilidades, de lo visible y lo oculto. El discurso es el proceso con el cual la
realidad social llega a ser»’. Asi entendido, el conflicto agonista crea espacios
para el desarrollo de las identidades ciudadanas, una arena para la lucha de
proyectos alternativos al orden dominante.

Chantal Mouffe comienza su conferencia en Valparaiso con una distincion
entre /o politico y la politica. Lo politico atiende a las relaciones humanas y
debido a esto manifiesta el antagonismo latente en la sociedad; la autora
identifica lo politico con el lugar del conflicto y el antagonismo posibles; lo
politico es, por tanto, una condicién propia de las diferentes relaciones en
las que la confrontacion de fuerzas e ideales se movilizan a través del debate,
el disenso y la protesta. En cambio, la politica «procura sentar un orden y
organizar la convivencia bajo condiciones marcadas por lo politico, lo que
la vuelve indefectiblemente conflictiva»'’. La premisa basica que defiende la
autora es que la actividad politica circunscripta a la accién publica no puede
dejar de concebir su potencial antagonismo, y cualquier politica democratica
debe admitir la existencia de conflictos y no buscar el consenso como meta
final, sino lograr construir arenas con reglas de juego claras donde se dispute
legitimamente la hegemonia.

8  Chantal Mouffe, E/ retorno de lo politico: comunidad, cindadania, pluralismo, democracia radical, trad. Marco Aurelio
Galmarini (Barcelona: Paidés, 1999), 14.

9 Arturo Escobar, “Ecologias politicas postconstructivistas”, Revista Sustentabilidad(es) 2 (2010): 83.

10  Chantal Mouffe, Politica y pasiones. I papel de los afectos en la perspectiva agonista (Valparaiso: Editorial UV de
Universidad de Valparaiso, 20106), 22.
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Como vemos, el agonismo se sustenta en el espacio de disenso que
toda democracia pluralista debe garantizar. Contra visiones de la sociedad
como un todo organico o la visién del liberalismo politico que la autora
cuestiona, Mouffe entiende que el conflicto y el disenso se dan en el seno
de las comunidades politicas y que tienen que ver con la interpretacion de
significantes como igualdad y libertad, cuyas representaciones no pueden
quedar a cargo en su totalidad de ningtn actor social. Estas representaciones
son las que articulan, por tanto, la creacion de diversas identidades enfrentadas:
«Precisamente en la tension entre consenso —sobre los principios— y disenso
—sobre su interpretacion— es donde se inscribe la dinamica agonistica de la
democracia pluralista»'". Asi como este modelo de democracia agonista pone
en conflicto cualquier vision esencialista de la democracia, lo mismo sucede
con las identidades: toda identidad politica colectiva que se genera en una
sociedad diversa y plural se establece de acuerdo con el modelo nosotros/
ellos que reconocen su mutuo antagonismo, pero también su legitimidad. Asf,
no hay identidades fijas o esenciales sino procesos de identificacion nunca
completamente definitivos y compatibles, por tanto, con los afectos.

Si bien Mouffe describe con acierto en la conferencia ciertas caracteristicas
de las sociedades democraticas liberales, parece no contemplar otros fenémenos
del ciudadano actual, mas identificado con el consumo y con politicas que
exacerban «polos de identificacién» como la raza o la religion, y se muestran
indiferentes a problemas sociales que aquejan a la comunidad politica, tal como
parece ser el camino que ha seguido la politica en paises latinoamericanos
en los ultimos anos, con la llegada al poder de la derecha conservadora y el
neoliberalismo. La situacién geopolitica y ecoldgica del Cono Sur constituye
hoy, sin duda, un problema complejo y multi-centrado cuyo analisis excede
los propésitos de este trabajo; sin embargo, un primer acercamiento desde la
metafora de la huella geolégica, ecolégica y cultural del Antropoceno permite
imaginarnos las formas de erosion, de desertificacion y contaminacion de las
identidades colectivas. En este contexto, la propuesta ecopoética de Nicanor
Parra parece concentrarse en ese ciudadano desorientado, absorbido por la
ciudad, que progresivamente se insulariza e insolidariza, como los cisnes
parnasianos evocados por la poeta chilena Elvira Hernandez. La calle como
referente urbano se vuelve un lugar de encuentro y de confrontacion; la ironfa
tragicomica de sus chistes ecologicos moviliza otras afectividades diferentes
a la culpa o al miedo, tan frecuentes en los discursos ambientalistas; afectos

11 Chantal Mouffe, E/ retorno de lo politico, 21.
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que podrian pensarse como vectores disidentes de identidades colectivas que
aun hoy siguen siendo necesarios identificar en la perspectiva mas amplia de
una historia critica del Antropoceno del Cono Sur.

Crear la identidad comun: los adversarios
en la ecopoesia de Nicanor Parra

En 1987 Nicanor Parra le brinda una entrevista a Angeles Caso con
motivo de la exposicion «Chile viver en el Circulo de Bellas Artes . En ella,
la periodista espafiola le pregunta sobre cual cree que es el alcance de accion
de la literatura entendida en términos de cambio o mejora de determinadas
condiciones politicas; para responder, el poeta realiza un procedimiento
morfoldgico: agrega el prefijo «e» a palabra «compromiso» que en su base
contienen un prefijo latino que indica colaboracién, unién, reunion; de
este modo, a través de la adicion del prefijo, el elemento compositivo «ecox»
queda contenido en la palabra compromiso como una forma de lo comun.
Este procedimiento y gesto, en apariencia minimo, ya lo realiza en el poema
que inaugura los ecopoemas publicados en Poesia politica: a cada palabra
de lo comun, Parra le agrega la «casa comun»: ecompafiero, ecompromiso,
econstitucion. Asi, la ecologfa se integra a formas de mutualidad y relacion
que el ser humano ya conoce, pero tal vez no recuerda. Un procedimiento
similar propone Michel Serres al analizar desde el derecho el contrato social
sobre el que se han librado las guerras subjetivas, lo que el autor llama el teatro
de las hostilidades en el que la naturaleza aparece como mero escenario o
decorado. Serres manifiesta, entonces, la necesidad de «volver a examinar e
incluso firmar el contrato social primitivo... ahora que sabemos asociarnos
frente al peligro, hay que entrever... un nuevo pacto que hay que firmar con
el mundo: el contrato natural»”.

En la vision de Parra, la ecologfa surge como integracion, como aquello
que es capaz de reunir lo ya unido, de recomponer el tejido de una identidad
colectiva que parece olvidada; idea integradora que también compartia
Opyarzun: «lLa naturaleza es un tejido del que no se puede tirar impunemente
un hilo sin dafar el todo, una red de bienes y males conjugados y en reciproca

12 Entrevista emitida el 19 de enero de 1987 en TVE. Disponible completa en https://www.youtube.com/
watch?v=zRmSt853jcU&t=500s
13 Michel Serres, E/ contrato natural, trad. Umbelina Larraceleta y José Vazquez (Valencia: Pretextos, 1991), 31.
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determinacién»'’. Si bien la filiacién de ambos poetas al pensamiento
ecologico es multiple, en Parra se construye un ecologismo urbano activista
y denunciante que se fundamenta en dos lemas ecolégicos, repetidos y
resignificados en sus poemas, como la materia organica que abona y fertiliza
el suelo de la memoria colectiva. La recuperacion y actualizacién que hace
Parra de ciertos hitos del pensamiento ecoldgico, de sus consignas callejeras,
discursos y propuestas configura, mas alla de la transtextualidad, un gesto
de recuperaciéon de la memoria individual y colectiva que apuesta por un
proyecto social de esperanza.

El primer lema lo toma del olvidado manifiesto redactado por Josep Vicent
Marqués en julio de 1978 a partir del I Congreso sobre Espacios Naturales
celebrado en Daimiel del 22 al 25 de julio de 1978. Este fue convocado
port la posteriormente desintegrada Federacion del Movimiento Ecologista.
El manifiesto recoge los aspectos ideoldgicos y los acuerdos minimos del
movimiento ciudadano que fueron puestos a debate. Parra repite en sus
ecopoemas y discursos el inicio de la «Propuesta de Daimiel» en forma de
verso y encabezado por la propuesta adversarial del ecologista:

TERMINARE X DONDE DEBI COMENZAR
Ni socialista ni capitalista
Sino todo lo contratio:
Ecologista
Propuesta de Daimiel:
Entendemos x ecologismo
Un movimiento socioeconémico
Basado en la idea de armonia
De la especie humana con su medio
Que lucha x una vida ludica
Creativa
igualitaria

pluralista
Libre de explotacion
Y basada en la comunicacién
Y la colaboracién de las personas
A continuacion vienen 12 puntos.’

14 Opyarzan, Defensa de la tierra, 82.
15 Nicanor Parra, “Mai mai pefii (Discurso de Guadalajara)” en Obras completas & algo + (1975-2006). Vol. 11
(Santiago: Galaxia Gutenberg, 2011), 601. El manifiesto completo se puede encontrar en blog E/ anllide publicado

el miércoles 1 de enero de 2014 en el siguiente enlace: http://grupostirner.blogspot.cl/2014/01/propuesta-de-
daimiel-1978. html
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El segundo lema recuerda la carta de Seattle que el jefe Duwamish le
dirigi6 en 1854 al gobernador de Washington con motivo de la compra de las
tierras. Al aceptar la oferta, profiere un discurso del que se recuerda una de las
frases mas representativas: «Una cosa sabemos: que la Tierra no le pertenece
al hombre. Es el hombre el que pertenece a la Tierra»'®. Parra sugiere en
algunos poemas que el jefe todavia esta esperando la respuesta, y expone en
la plaguette de 1982 con su propia voz uno de sus versos mas recordados en
Chile y en las manifestaciones ecologistas de la capital santiaguina: «El error
consistié/en creer que la tierra era nuestra/cuando la verdad de las cosas/
es que nosotros somos de la tierran'’. Como se puede apreciar, dos ideas
centrales confluyen en la propuesta de Parra: la de armonia humano-naturaleza
basado en la comunicacion, el juego y la creatividad, es decir, la naturaleza
como oikos del ser humano y de los no humanos; y, por otro, el giro del
antropocentrismo al ecocentrismo, fundamental paralalinea de pensamiento
que ya planteaba Oyarzin y que se ha profundizado en las investigaciones
propuestas por pensadores como Héctor Alimonda, Marisol de la Cadena
o Enrique Gudynas que revisan las bases epistemoldgicas, ontolégicas y
juridicas de la construccion social y de la distribucion de la naturaleza. De
este modo, los procedimientos que realiza Parra anticipan lo que el ecologista
mexicano Enrique Leff propone como uno de los desafios de la ecologia
politica latinoamericana: ser un terreno de lucha por la desnaturalizacién
de la naturaleza, «donde las relaciones entre seres humanos entre ellos y
con la naturaleza se construyen a través de relaciones de poder (en el saber,
en la produccién, en la apropiacién de la naturaleza) y los procesos de
“normalizacion” de las ideas, discursos, comportamientos y politicas»'®.

Con la caracteristica polisemia e ironfa de la poesia de Parra, quedan
definidos los elementos constitutivos de la propuesta ecologica del poeta
como afectividades convocantes: su ecompromiso es con la supervivencia
no solo de la especie humana, sino de todo el sistema vivo."® ;:Quién es, por
tanto, ese e/los que destruye, contamina, y corta los hilos del tejido social y
natural? ¢Quiénes son los que imponen una comprension moderna de las
relaciones de los humanos con la naturaleza? En Nicanor Parra la respuesta
es clara: en la década de los ochenta, ni el capitalismo ni el socialismo, como

16 Niall Binns, “:Por qué Ecopoesiar”, en Nicanor Parra o el arte de la demolicion, Niall Binns (Valparaiso: Editorial
UV de la Universidad de Valparaiso, 2014), 170.

17 Parra, Obras completas 11, 92.

18 Enrique Leff, “La Ecologia Politica en América Latina. Un campo en construccion”, Po/is 5 (2003): 5.

19 Parra, Obras completas 11, 1017.
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ideologias enfrentadas, proponen modelos sustentables ni alternativas al
desarrollo, y la naturaleza, como sugerfa Michel Serres, solo es un escenario
de guerras y de disputa por los recursos. Desde la perspectiva actual, y a
pesar de la consolidaciéon del problema ambiental en la agenda politica
regional e internacional, la situacién no parece haber cambiado mucho;
Jorge Marcone identifica en los casos de Ecuador y Pert lo que Gudynas
llama “Nuevo Extractivismo”, proceso politico-econémico en el que los
gobiernos progresistas latinoamericanos, dependientes de la exportacion de
hidrocarburos y minerales, dirigen parte de los excedentes generados por
la extraccion de los recursos a la financiacion de planes sociales y mejoras
en infraestructura con los que ganan legitimidad social®®; al tiempo que,
como observa Marcone al estudiar los enfrentamientos por la iniciativa
Yasuni-ITT del gobierno de Rafael Correa, criminalizan la protesta social
y persiguen a los lideres del ambientalismo popular. Para estos autores, la
nueva izquierda latinoamericana «shares with neoliberal extractivism the idea
of continuing progress based on technology, and has taken the decision to
prioritize the modern and capitalist understanding of the interface between
nature and society. In the meantime, the “New Left” is attacking popular
environmentalism with tactics not too different from the strategies of
governments that openly support neoliberal policies»®’.

En la entrevista ya citada y ante la insistencia de la periodista para que se
defina en un bando u otro, Parra responde: do que estan haciendo [los bloques
de la Guerra Fria] es reducir el planeta a formas de artefactos, le estan dando
forma de automéviles, de refrigeradores, teléfonos, etc., etc. [...] Es decir,
estarfamos transformando el planeta en chatarra».” Esta es la constatacion que
realiza el poeta, no solo en esta entrevista sino también en otras, asi como en
los ecopoemas y en varios discursos que dio sobre todo en la década de los
90. Ante la alarma planetaria y la indiferencia de los politicos, la salida es el
ecologismo, como forma de autorregulacion del espiritu, pero también como
vector de subjetivacién capaz de operar en los tres registros ecologicos® y
como discurso oposicional que moviliza subjetividades disidentes.

20 Marcone, Jorge, “The Stone Guests: Buen Vivir and popular environmentalisms in the Andes and Amazonia”,
en The Routledge Companion to the Environmental Humanities, eds. Ursula K. Heise, Jon Christensen y Michelle Niemann
(New York: Routledge, 2017), 232.

21 Marcone, “The Stone Guests”, 232.

22 Nicanor Parra, “Entrevista a Nicanor Parra”, entrevista de Angeles Caso 19 de enero de 1987 en TVE, video
en YouTube, 10:08, acceso el 15 de enero de 2019, https://www.youtube.com/watch?v=2RmSt8S3jcU&t=524s
23 Félix Guattari, Las #res ecologias, trad. Umbelina Larraceleta y José Vazquez (Espafia: Pre-Textos, 1996), 37.
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Como apunta Niall Binns, ya desde la década de los sesenta, Nicanor Parra
se distancia de los grandes bloques ideologicos y politicos de la Guerra Fria y
su implacable ceguera ecoldgica. Su vocacion disidente y cierto empecinado
distanciamiento del camino de la industrializaciéon que ambas ideologias
persiguen constituyen también parte de su base ecologista. Con consignas
provocadoras y la reescritura verde de ciertos esloganes politicos como «la
izquierda y la derecha unidas/jamas seran vencidas» o «socialistas y capitalistas
del mundo unios/antes que sea demasiado tarde», Parra empieza a trazar el
nosotros/ellos propios del agonismo:

Ni socialista ni capitalista
Sino todo lo contrario St. Director:
Ecologista intransigente.?

En este caso, la conjunciéon copulativa que precede a cada uno de los
sistemas econémicos y politicos coordina de manera aditiva estos vocablos
por la negacién, adecuandose su uso, incluso, a la forma aceptada de frases que
expresan el extremo al que puede llegar algo. La contraposicion se evidencia
en la conjuncién adversativa «sinow, enfatizada casi como un pleonasmo
por la locucién adverbial «todo lo contrario, en la que ambas colaboran en
contraponer un concepto afirmativo a otro negativo anterior: en este caso, el
ecologismo se posiciona, sintactica e ideolégicamente, como el adversario, la
contraparte afirmativa de aquello que es pura negacion del ser humano, de la
naturaleza, de la relacién. La depredacion, la falta de armonia y la violencia
que caracterizan estas identidades antagonicas quedan claramente definidas
en un ecopoema que luego vuelve a aparecer en varios de sus discursos:

Capitalismo

contaminacién del hombre x el hombre
socialismo burroctitico

todo lo contrario.”®

Mirados desde el «balcon ecolégicor, ambos proyectos, «<hermanos
siameses», han cometido crimenes ecolégicos buscando el paraiso en la tierra,
definido por el desarrollo y el crecimiento econémico, con sus subsecuentes

24 Nicanor Parra, “Discurso del Bio Bio”, en Obras completas 11, 749.
25 Parra, Obras completas 11, 176.
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industrializaciéon y contaminacioén, como ya vimos que también constatan
Marcone y Gudynas:

O CONTAMINACION O COMUNISMO
Washington 15 (UPI)
Los sefiores ecologos estan locos:
si disminuimos el ritmo de produccién crecimiento
los comunistas nos doblan la mano
la alternativa ya se sabe cual es:
o contaminacion
0 comunismo
no hay x donde perderse
entre 2 males el menor

26

y-

La particularidad de este poema que cierra la serie de ecopoemas publicados
en la plaguette de 1982 es que ya no es la voz ecoldgica y convocante de
los otros poemas que arenga o discrepa, sino que es la voz del capitalista.
Este es un fenémeno singular que permite entender como se construye el
disentimiento adversario. Como vimos que planteaba Mouffe, la construccion
de un nosotros/ellos agonista que supete la relacion amigo/enemigo supone,
principalmente, la confrontacion de proyectos hegemodnicos cuya existencia se
percibe como legitima. En este aspecto podemos apreciar una posicion muy
distante a la planteada, por ejemplo, por Serge Latouche considerado uno de
los fundadores del decrecimiento®, propuesta que el capitalista del poema
parece tener incorporado en su correccion politica y que se hace visible en
el tachado del tercer verso. Este es un fenémeno que hoy se conoce como
greempashing o lavado de imagen verde, y que consiste en emplear una serie de
procedimientos de marketing y publicidad que promueven una percepcion
engafiosa de productos, objetivos o politicas de una organizacién como
amigables o respetuosas con el medioambiente, intensificada muchas veces
con propuestas de desarrollo sustentable.

Sibien el ecopoeta Nicanor Parra y el economista francés Serge Latouche
ven en el crecimiento infinito, el hiperdesarrollo tecnolégico e industrial y
la confianza ciega en el progreso tecnocientifico las bases imaginarias de

26 Parra, Obras completas I1, 93.

27 Serge Latouche, La apuesta por el decrecimiento: ;Como salir del imaginario dominante?, trad. Patricia Astorga
(Barcelona: Icaria, 2009).
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la sociedad de consumo que cuestionan; lo hacen de diferente manera o,
siguiendo la propuesta de Mouffe, con la propuesta de modelos antagénicos
diferentes®™. Como he intentado sugerir, Nicanor Parra tiende, por un lado,
a crear un lenguaje comun a través de apelativos y consignas convocantes®,
y también un afecto comun, el ecompromiso, a través del juego de prefijos
y elementos compositivos. Con esto, el poeta no solo reformula palabras
claves de la lucha politica (eccompaniero), sino también construye una identidad
comun. A su vez, los o705 o ellos del eco- no son percibidos como enemigos a
eliminar, ya que incluso les otorga voz o la posibilidad de superar sus propios
antagonismos y unirse a la lucha comun.

En cambio, el decrecimiento de Latouche, que ha ido adquiriendo un
lugar importante en las propuestas del norte global para mitigar el cambio
climatico, es ideolbgicamente combativo, aspecto que se evidencia en el plano
semantico con términos como «combatit, «erradicam, «eliminary, «extirpam y
en el morfolégico con prefijos como «des-» 0 «contra-» que configuran parte
importante de sus formulaciones programaticas. En la obra de Latouche se
puede apreciar como la sociedad de crecimiento es metaforizada con imagenes
religiosas, lo que se entenderfa, siguiendo a Mouffe, como un enfrentamientos
en términos de identidades esencialistas en el que las demandas del otro se
perciben como ilegitimas y, por tanto, se deben destruir: Latouche, citando
a Jean Paul Besset, afirma que la humanidad comulga esta misma creencia:

Un solo dios, el Progreso, un solo dogma, la economia politica, un solo edén,
la opulencia, un solo rito, el consumo, una sola plegaria: Nuestro crecimiento que
estds en los cielos. .. En todos lados la religién del exceso reverencia los mismos
santos —desarrollo, tecnologfa, mercancia, velocidad, frenesi—, persigue a
los mismos heréticos —los que estan fuera de la légica del rendimiento y
del productivismo—, dispensa una misma moral —tener, nunca suficiente,
abusar, nunca demasiado, tirar, sin moderacion, luego volver a empezar, otra
vez y siempre.*

28 También Latouche refiere en varias oportunidades como el capitalismo y el socialismo son dos variantes del
mismo proyecto de sociedad de crecimiento que centran el desarrollo de las fuerzas productivas en los recursos
naturales: «;No comparten ambos sistemas la misma visién operacional de la naturaleza como un instrumento
manejable a merced para responder a la demanda? Tanto uno como el otro se proponen satisfacer la exigencia
de bienestar social por medio del aumento indefinido de la potencia productiva»: Serge Latouche, La apuesta por el
decrecimiento, 169.

29 El empleo reiterado del pronombre personal de la primera persona del plural o verbos conjugados en esta
forma gramatical, los llamados a la solidaridad o el reclamo a las autoridades por el aire de todos, el desprecio por
la contaminacién que ensucia incluso el primer verso del Himno Nacional.

30 Serge Latouche, La apuesta por el decrecimiento, 144.
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Aqui aparecen condensadas las traslaciones semanticas que transitan por
todo el trabajo de Latouche y que se contraponen con expresiones beatificas
relacionadas al decrecimiento, como «la alegre ebriedad de la austeridad
compartida», por ejemplo. De este modo, aunque plantee al decrecimiento
como un proyecto politico que busca crear sociedades convivenciales,
auténomas y ahorrativas en funciéon de una democracia ecolégica o «de
proximidad»’, su sistema se funda en polaridades excluyentes, en el que
el discurso biomédico —como otra fuente de metaforizacion— colabora
en la disyuncién irreconciliable: lo enfermo, lo toxico, lo obsceno debe ser
extirpado, sanado, moralizado. Asi planteado, el enfrentamiento se da en
términos de valores morales no negociables, incapaces de ingresar en la
6rbita del disentir politico, e incapaz de configurar identidades colectivas
que se solidaricen mediante la culpa y la responsabilidad impuesta. En este
sentido, considero que la seleccion de Latouche del prefijo «re-» con el que
construye su propuesta —a diferencia de la «e-» y de «eco-» de Parra— es
reveladora: él1lama a este programa «el espiral virtuoso de las 8 R»: Reevaluar,
Reconceptualizar, Reestructurar, Redistribuir, Relocalizar y, las tres ya
conocidas, Reducir, Reutilizar, Reciclar. Estos prefijos surgen, segun el autor,
de la contraposicion a dos elementos compositivos «super-» y «sobre-», propios
del discurso capitalista, consumista: superdesarrollo, sobreproduccién,
superrendimiento, sobredosis, etc.

Si se antiende a este enfrentamiento morfologico que se produce en las
propuestas de los autores y que, por lo demas, también lo podemos encontrar
en diferentes discursos ambientalistas y verdes, se pueden apreciar dos
aspectos relevantes para el analisis del modelo agonista que serfa necesatio
para una reforma ecolégica mental, social y ambiental. En primer lugar, el
prefijo re- empleado por Latouche para su propuesta o bien indica repeticion,
o bien ir hacia atras, lo que de alguna manera estarfa indicado la necesidad
de volver a un estado anterior de las cosas; y, a su vez, el empleo de esta
forma léxica indica por un lado imposicién, gramaticalmente se pone delante
de otro componente, y también falta de autonomfia: el prefijo es invariable
y no tiene capacidad semantica autbnoma, ya que solo produce variaciones
semanticas en las palabras a las que se fija. La morfologia lingiifstica nos
permite comprender la propuesta de Latouche como fijada en la polaridad
que intenta destruir. Su enemistad no es con los elementos compositivos del
desarrollo (super-, sobre-) sino con la base 1éxica a la que las R propuestas

31 Serge Latouche, La apuesta por el decrecimiento, 140.
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se unen. En cambio, Nicanor Parra propone un enfrentamiento adversario
de morfemas: el elemento compositivo eco- como tal tiene una carga de
significado mayor que la de los prefijos y participa, colaborativamente, en la
formacion de palabras compuestas. Lo mismo sucede con super- o sobre-,
quedando as{ delimitadas las identidades colectivas: el exceso, la adicion y la
intensificacion se enfrentaran, en el espacio agonista publico y ciudadano, a
la integracion, composicion y union, en el marco de una democracia plural:

4

Vuelta a la democracia para qué
Para que se repita la pelicula?

NO:

Para ver si podemos salvar el planeta
Sin democracia no se salva nada.*

Espacio urbano de confrontacion:
poder transitar por otras consignas

Chantal Mouffe sugiere que la democracia agonista debe garantizar los
espacios publicos de confrontacion en los que se pueda fomentar un disentir
politico en un sentido estético contestatario. Para la autora se deben dar «las
condiciones de un “pluralismo agonistico” que permita reales confrontaciones
en el seno de un espacio comun, con el fin de que puedan realizarse verdaderas
opciones democraticas»”. Una de las grandes apuestas del ambientalismo y el
ecologismo de la Propuesta de Daimiel, de Nicanor Parra o de Rachel Carson
ha sido 1a de hablar de la ecologia en términos politicos, hacerla ingresar en
la arena de debate. Si bien las evidencias cientificas del cambio climatico
son irrefutables y cada dia aparece un articulo nuevo con el analisis de las
consecuencias que tendra para el sistema tierra la pérdida de otra especie; la
incidencia en la toma de decisiones publicas parece ser escasa, asi como en los
espacios de confrontacion; basta con revisar las tltimas campafias electorales
de candidatos presidenciales para descubrir que la cuestion ecoldgica no esta
en la agenda electoral, incluso por el contrario, como es el caso de Donald

32 Parra, “Mai mai pefii (Discurso de Guadalajara)” en Obras completas 11, 592.
33 Moulffe, E/ retorno de lo politico, 18.
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Trump. Como sugiere Niall Binns en el epilogo a la antologfa de ecopoemas
del poeta y ecologista espafiol Jorge Riechmann:

La crisis de los afios treinta era algo palpable; la crisis ecoldgica, en cambio,
es mas insidiosa que vistosa y el tremendismo de sus voceros ha sonado hasta
hace muy poco demasiado abstracto, demasiado intangible patra sacat a los
intelectuales de su apatia social™.

Sin embargo, otra linea ecologista mas cercana a las ciencias sociales y las
humanidades e igualmente rigurosa con los datos cientificos, comprendio
la importancia de la democratizacion del conocimiento y de los espacios de
confrontacion para la accion social colectiva y, por tanto, ecologica. Asilo hizo
Rachel Carson en Primavera silenciosa, obra en la que la denuncia los efectos
nocivos del DDT y en la que los datos se mezclan con lirismo que busca
comunicar: la naturaleza es el lugar del vinculo y la poesia el arte del vinculo,
concluye uno de los poemas sobre la representacion de la naturaleza de Jorge
Riechmann. Esta misma posicion se encuentra en la Propuesta de Daimiel
que cita Parra; luego de once puntos que resumen los acuerdos fundamentales
para plantear los problemas de la ecologia global, el manifiesto se cierra con
el siguiente ultimo punto: «Frente a tantas decisiones desde arriba que han
alterado las condiciones de vida y trabajo, proclamamos el debate popular
como instrumento basico de toda transformacion socialy®. En esta linea, me
propongo analizar a continuacién los modos en que el discurso ecolégico
parriano construye el espacio publico de confrontacion, y su performatividad
esboza lo que podria ser un vector de subjetivacion de una identidad colectiva
disidente, que aun hoy necesita de consensos.

En una conversacion con Lednidas Morales en 1989, Parra sugiere que
la tarea del poeta es la de ser un «fabricante de pancartas»™, es decir, aquel
que interviene en el espacio publico con consignas de propaganda o protesta
que buscan o bien ejercer algin tipo de influencia en la opinién, o bien
generar cierto fervor compartido, exclamar el punto de vista, la denuncia,
la disconformidad. Como el propio poeta lo habia ya anunciado, el arma de
transformacion y combate frente a una realidad aplastante y desagradable es la

34 Niall Binns, “Epilogo”, en Con los gjos abiertos. Ecopoemas (1985-2006), Jorge Riechmann (Tenerife: Baile del sol,
2007), 311-312.

35 Federacion del Movimiento Ecologista, “La Propuesta de Daimiel”, E/Aullido (blog), 1 de enero, 2014, http://
grupostirner.blogspot.com/2014/01/propuesta-de-daimiel-1978.html

36 Parra, Obras completas 11, 1016.
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palabra, pero no la que se queda encerrada en los libros ni la que interroga con
voluntad de dominio”, sino la que sale a la calle y se nutre de las expresiones
de la manifestacion popular. La pancarta o el cartel no son los unicos
elementos de protesta y disentir que aparecen en los ecopoemas, también
hemos visto cémo la cultura del graffiti atraviesa su obra y como la forma
sentenciosa de los Artefactos (1972) vuelve a los ecopoemas en busca de un
mensaje concentrado y apelativo, muchas veces a modo de chiste. Si se atiende
a la teorfa de la representacion del tedrico cultural Stuart Hall, se entiende
la importancia que tiene la codificacion en el analisis de la representacion de
las ideas politico-ecolégicas de los poemas de Parra.

Si el codigo es, siguiendo al tedrico cultural y socidlogo jamaiquino, el
que fija las relaciones entre conceptos y signos, el que estabiliza el sentido
dentro de diferentes lenguajes y culturas™; me interesa entonces atender a las
codificaciones que hacen ingresar lo urbano y politico en el discurso ecolégico
parriano y con el que se construye la representacion del espacio publico en
el que el disenso y la lucha agonista tendran lugar. De hecho, varias son las
codificaciones populares y coloquiales que se intercalan en los ecopoemas
vinculadas a lo urbano. Asilo asegura Juan Gabriel Araya Grandoén al estudiar
el pasaje de la antipoesia a la ecopoesia: «Parra no sitia sus motivos ecolégicos
en el habitual paisaje rural chileno, sino que, mas bien, en una suerte de mirada
urbana relacionada con la sociedad de libre mercado que se impone como
modelo globalizante, en la cual se inscribe, fervientemente, la administracién
politica de nuestro pais»”.

Esta es, precisamente, la peculiaridad de la propuesta ecolégica de Parra,
que se distancia de cierta tradicion poética como la de Neruda o Teillier
cuyas preocupaciones ecologistas se representan a través de la recuperacion
de la infancia o de una cierta idealizaciéon del mundo natural o campesino.
En cambio, como sefiala Niall Binns, el camino de Parra hacia la ecologia es
bastante anémalo y ya en los antipoemas se empieza a vislumbrar que «la obra
antipoética de Parra es eminentemente urbana en su perspectiva, su lenguaje
y su contenido»™. En los antipoemas se le entrega la voz, principalmente, a
los individuos que han sido devorados y atrapados por la gran ciudad y se

37 Zaffaroni, La Pachamama y el humano, 101.

38 Stuart Hall, “El trabajo de la representacion”, en Sin garantias: Trayectorias y problemiticas en estudios culturales, Stuart
Hall (Quito: Envién editores, 2010), 451-452.

39 Juan Gabriel Araya Grandén, “Nicanor Parra. De la Antipoiesis a la Ecopoiesis”, Estudios Filoldgicos, n°43
(2008): 12.

40 Binns, “:Por qué Ecopoesia?”, 160.
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encuentran completamente desarraigados del campo o el mundo campesino.
En estos poemas aparecen parques, cementerios, jardines, bares y salones
de clase, espacios propios del paisaje urbano; y los animales que se mueven
por sus poemas también son urbanos: ratas, palomas, ratones y moscas; y a
través de la ironfa y la parodia configura una codificacion anti-bucolica y anti-
telurica en la que la ciudad aparece como un espacio «anti-natural, compuesto
de “flores artificiales” y una atmésfera envenenada»®’.

En los Ecopoemas (1982) lo urbano se mantiene, pero se efectia un giro
significativo en la enunciacion: si bien algunos poemas tienen una voz (anti)
poética marcada («Sond la antipoesiax, que inaugura la plaguette, o el poema que
comienza «;Economia es riquezar»), aparecen también los primeros poemas
en que otras voces se hacen presente y que se intensificaran en la edicion de
Poesia Politica (1983): «OJO PELIGRO A CERO METRO» o «Erratas 1I»,
incluso el Himno Nacional devenido en chiste ante el presente ecologico. Estas
nuevas voces aparecen bajo la forma de carteles de advertencia propios de la
circulacion callejera, y se apoyan pragmaticamente en el anonimato del autor
y del receptor, ya que el mensaje se destina a una colectividad, a una masa
que lee y pasa. De esta manera, el ecopoeta instala en la poesia las voces de
los muros, los carteles, las sefaléticas para hacer hablar a la ciudad que apela
al peatén que transita por ella.

Otra de las codificaciones propagandisticas que emplea Parra es la del
eslogan —férmula gramatical vinculada también a la consigna, el lema,
el proverbio o la maxima—, ya sea publicitario o politico y que tanta
produccion tuvo durante la primera mitad del siglo XX. El eslogan tiene
varias caracteristicas que lo hacen propicio para la creacion de una subjetividad
comun, ya que se funda en los principios de economia y proximidad; de hecho,
cabe recordar que su estilo conciso nace de ciertos gritos o arengas de guerra.
En su dimension lingiistica, el eslogan es una frase que semanticamente
se clerra sobre si misma y por ello logra sintetizar un ideal politico en muy
pocas palabras. Su eficacia radica en que puede repetirse, memorizarse e
incluso ser aceptado como algo agradable de reproducir —pensemos como
artistas urbanos como Banksy resignifican criticamente algunos esloganes
publicitarios y politicos para cuestionar sus propias bases ideolégicas. En
muchos casos, se emplean modalidades gramaticales que refuerzan la instancia
apelativa como las oraciones imperativas, exclamativas o interrogativas. Por
ejemplo, Parra repite una consigna en los ecopoemas y discursos que sintetiza

41 Binns, “:Por qué Ecopoesiar”, 165.
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varios recursos anteriormente mencionados y contribuyen a la exaltacion
propuesta por el poema-pancarta:

EL MUNDO ACTUAL?
EL inMUNDO ACTUALI!*

El uso de las mayusculas se codifica en este tipo de lenguaje como un grito,
como proclama y protesta que debe agitarse a viva voz, es el reclamo por la
belleza del mundo ya perdida®; intensifican la apelacion la pregunta retorica
del primer verso asi como la exclamacion del segundo, quedando ambos
constituidos en un paralelismo sintactico pero antagonico en su sentido: a la
pregunta por el estado actual del mundo —podria entenderse aqui el estado
en que lo han dejado e/los— responde la exclamacion del nosotros: «nos hemos
hecho insensibles a la pérdida del paisaje con sus bellezas naturales, que son
las Gnicas que poseemos»*™. Y la consigna vuelve unos poemas después, ahora
con puntuacion espafiola y con una alusion politica-ideolégica mas clara al
cambiar actual por noderno:

¢cMUNDO MODERNO?
inMUNDO MODERNO querrin decir
obligatotio fumar.*®

El cinismo y cierta actitud que pareceria antiecoldgica caracterizan
sus antipoemas ecologicos, como en este caso que revierte la tradicional
prohibiciéon de fumar por su obligatoriedad, efecto que contribuirfa a la
contaminacién (uno de los siete Chanchos con Chaleco es el «Sacerdote que
fuma como murciélago/sin la menor consideracion x el préjimo/que me
perdone Su Santidad:/ IMPERDONABLE CHANCHO CON CHALECOp).
Sila ecologia contribuye a la autorregulacion del espiritu y a generar nuevas
zonas de consenso, esta no puede negar los conflictos, no puede dejar de
lado las propias contradicciones.

42 Parra, Obras completas 11, 178.

43 Cabe recordar que el adjetivo «inmundo» viene del griego y que al concepto base se le agrega un prefijo
peyorativo, lo que en este caso vendria a significar «falto de limpieza», destacado en el poema de Parra por el uso
de la minuscula del prefijo in-.

44 Opyarzan, Defensa de la tierra, 31.

45 Parra, Obras completas 11, 179.
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Otro aspecto, quizas de los mas sigificativos, en la construccion del espacio
agonista es la revision y transformcion de algunos esléganes politicos muy
conocidos y visitados por la publicidad y la propaganda partidiaria. Tal es el
caso de la exclamacion que cierra el Manifiesto Comunista'y que fue incorporada,
por ejemplo, en 1919 por Dimitri Moor a unos de sus conocidos carteles:
«Proletarios del mundo, uniosl». La codificacion de fe de erratas del titulo de
varios poemas le permite realizar al poeta una enmienda material al impreso
0 manuscrito, asf como una reescritura ecolégicamente comprometida de la
consigna, en este caso del Manifiesto de Marx:

dice: proletatios del mundo unios
debe decir

peatones del mundo unios.*®

Y mas adelante, otra formulacion:

dice:

proletarios

versus

burgueses

1éase:

pacificos peatones
versus

asesinos del volante.”

Bajo la apelacion politica, surge aqui la figura central de la ecopoesia
parriana, la identidad performativa del peaton ala que parecen estar destinados
los mensajes, consignas y llamados, y cuya participacion es reclamada por
altoparlante: «Tercer y ultimo llamado/PEATONES DEL MUNDO
UNIOSy. El activismo urbano que ya propone en estos tiempos Nicanor
Parra podria integrarse a la historia de los conflictos ecologico-distributivos de
Chile, al exponer un conflicto social de contenido ecoldgico; en este sentido,
el reconocido economista catalan Joan Martinez-Alier sostiene en su articulo
«LLos conflictos ecoldgico-distributivos y los indicadores de sustentabilidad»
que al realizar un estudio histérico y actual de los conflictos ambientales, se
puede reconocer que muchas luchas sociales que no empleaban un vocabulario

46 Parra, Obras completas 11, 177.
47 Parra, Obras completas 11, 181.
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ambiental, eran y son de hecho conflictos ecolégicos-distributivos, como
el activismo urbano «en favor del aire limpio y del agua suficiente, de mas
espacios verdes, en defensa de los derechos de peatones y ciclistas»*®. Aunque
parece una obviedad, la definicion de peaton incluye los dos elementos que
le interesan a Parra para construir a este «héroe anénimo de la ecologia»: el
peaton es la persona que va a pie por la via publica y sufre las consecuencias
de las emisiones de mondxido de carbono; pero también es el que transita la
ciudad, el que puede leer las consignas y escuchar los llamados.

De este modo, el peaton se puede incorporar como la figura urbana que
recobra el tiempo exterior de las intemperies, como sugiere Michel Serres para
el campesino y el marinero. El autor francés observa coémo la vida moderna se
ha centrado en tranformar el tiempo que hace en tiempo interior: sumergidos
en oficinas y laboratorios donde el clima ya no influye en nuestros trabajos,
vivimos encapsulados en un tiempo interior cuyo poder es detentado por los
administradores (politica), los cientificos (ciencia) y los periodistas (medios):
viviendo solo en el interior, inmersos en el primer tiempo, los habitantes
hacinados en las ciudades solo recuerdan el clima cuando se van de vacaciones,
contaminando «aquello que no conocen, que raramente les afecta y jamas
les concierne»®.

Para Nicanor Parra el peaton configura una identidad de resistencia al
afectar y ser afectado por la ciudad. Su adjetivaciéon siempre es positiva,
concentrandose en él el nuevo ecompanero de la lucha ecolégica. En el espacio
publico de la ciudad, donde capitalistas, socialistas y ecologistas hacen sus
proclamas, Parra clama porque el peatén sienta el llamado de una identidad
disidente, oponiéndose al chofer, representacion metonimica del consumo,
la contaminacién y el progreso. Por tanto, en la figura del peatén se instala
la identidad colectiva capaz de hacer con su transito un gesto disidente en el
espacio agonista construido por los carteles, esloganes, graffitis y pancartas
de la ciudad. La ecopoesia de Parra es un llamado politico a la movilizacién
de los cuerpos yla conciencia que provoca también, con el gesto de la lectura,
un acto contestatario: leer la poesia de Parra es en si misma una accién
contestataria, es colocarse del otro lado de la tradicién y de este lado de la
denuncia y el conflicto.

48 Joan Martinez-Alier, “Los conflictos ecolégico-distributivos y los indicadores de sustentabilidad”, Po/is, 13
(2000): parrafo 31.
49  Michel Serres, E/ contrato natural, 53.
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No parece casual que la poesia de Parra vuelva a las calles, escapando asi
del cerco literario. Su antirretrato y muchos de sus versos aparecen en varios
muros de barrios populares de Santiago, esténciles, retratos con técnicas
pixeladas y versos que se repiten, como los que cierran el poema «Chilex:
«Creemos ser pais/y la verdad es que somos apenas paisaje» (de Obra gruesa,
1969). El retorno a los muros de la primera persona del plural del poeta con
versos de un poema critico y desalentador manifiesta este disentir politico
que el poeta representa y con el que cumple, asi, el gesto performativo
del transitar urbano: devuelto a las calles, su rostro recuerda al peatén el
ecompromiso politico con su ciudad, el conflicto latente en cada uno de sus
pasos y sus trayectos, el enfrentamiento agonista que debe asumir en el campo
de accién urbano. Este es el disentir politico en sentido estético que ocupa
el espacio publico de los muros, y que convierte a la figura del poeta en un
gesto performativo de lo politico.

Conclusion: Nicanor Parra en el Antropoceno

En un reciente trabajo, Arnaldo Donoso Aceituno estudia la poesia chilena
de los ultimos afios que tematiza las marcas del Antropoceno. Con figuras de
fuerte tradicion como Pablo Neruda, Enrique Lihn y Oscar Hahn, y otras mas
experimentales y performaticas como Cecilia Vicunia o Damsi Figueroa, el
critico chileno observa como las huellas del Antropoceno «se sedimentan en
la poesia, conformando estratos de imagenes y narrativas de nuestra condicién
actual o futura»”’. Desde la tematizacion a los procedimientos experimentales
y metapoéticos, asegura el autor, el efecto disruptor de esta poesia actualiza,
desde lo ecoldgico, el sentido politico de la literatura, permitiendo otras
filiaciones y agencias®'. En este sentido, y a casi veinte afios de la aparicion
del término Antropoceno en las discusiones geolodgicas, resulta necesario
empezar a esbozar una historia critica del Antropoceno desde el Cono Sur que
empiece por revisar la memoria colectiva de las relaciones de la sociedad con
la naturaleza. En épocas de amenazas catastrofistas y discursos monoliticos,
de imperativos econdémicos que regulan nuestras relaciones con humanos y no

humanos, leer a Nicanor Parra es ante todo recordar otras formas de lo comun

50 Arnaldo Donoso Aceituno, “Imagenes del Antropoceno en la poesia chilena”, Anales de Literatura Chilena 30
(2018): 206.

51  Donoso Aceituno, “Imagenes del Antropoceno en la poesia chilena”, 213-214.
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y otras subjetividades capaces de movilizar desde el compromiso y la accién
colectiva un saber ambiental constitutivo de practicas contrahegemonicas.

El analisis de los ecopoemas a partir del modelo agonista planteado
por Chantal Mouffe permite corregir cierta malinterpretacion que tuvo la
practica politica parriana en su tiempo y también arrojar nuevas luces a la
reflexion actual llevada adelante por investigadores y activistas en el marco
de la ecologia politica, ya que se evidencié como su obra figura los espacios
democraticos de la confrontacién y los modos en que los afectos pueden
convocar identidades colectivas en la disputa adversarial por la hegemonia.
En este sentido, observamos cémo los ecopoemas de Nicanor Parra, a
través de diferentes recursos formales y poéticos, crean un espacio agonista
del disentimiento, y movilizan en él afectividades alternativas y formas de
identificacién colectiva. Aunque hoy esa forma de concebir la ecologia y de
practicar politica no es ciertamente marginal, los procesos geopoliticos y la
acentuacion de la crisis ecologica de la region que afecta el ambiente de los
mas pobres mantienen vigente la discusion politica de la ecologia, en la que
el conflicto se percibe en términos de lucha y resistencia por la distribucion
desigual de los bienes comunes, por la apropiacion de los recursos y por los
sistemas de valoracion de la naturaleza.

Como vimos, en Parra la ecologia surge como el discurso de oposicion y
resistencia que se instala politica y estéticamente como oposicional y es capaz
de configurar un nuevo nosotros ecocéntrico en el que otros actores seran
capaces de producir los afectos y los gestos del disentir politico. La figura
del peaton se vuelve entonces la subjetividad convocante que en su transitar
urbano moviliza los cuerpos de la resistencia. Si aceptamos que la ecologia
politica es un campo en el que se estan construyendo «nuevas identidades
culturales en torno a la defensa de las naturalezas culturalmente significadas y
a estrategias novedosas de “aprovechamiento sustentable de los recursos™»”,
la propuesta de Parra muestra como estas identidades se configuran a través
de la resistencia y la reconstruccion frente a la apropiacion y destruccion que
imponen los imperativos econémicos del mundo globalizado. En un momento
en que son necesarios los consensos y la interseccion de disciplinas para
buscar respuestas apropiadas a la crisis socioecoldgica, este estudio pretendio
mostrar la productividad que provocan los vinculos entre poesia, ecologia,
estudios culturales y ecologia politica.

52 Leff, “La Ecologfa Politica en América Latina”, 5.
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Nicanor Parra anticipé en el ecopoema dirigido a sus «ESTIMADOS
ALUMNOS» la gran catastrofe ecologica conocida como «lLa muerte masiva
de Cisnes de cuello negro» en el Santuario de la Naturaleza Carlos Anwandter
en el Rio Cruces en Valdivia, una situaciéon que se empez6 a denunciar en
1996 cuando empez6 a funcionar la Planta Valdivia de Celulosa Arauco
que descarga sus Residuos Liquidos Industriales (Riles) al rio y desemboca
en el Santuario. En el poema, escrito mas de diez afios antes de iniciado el
conflicto ambiental, la voz del profesor anuncia su abandono del cargo para
salir a protestar, y exhorta a sus alumnos a defender «los ultimos cisnes de
cuello negro/que van quedando en este pais/a patadas/a combos/a lo que
vengay, para que la poesia se los pueda agradecer, aunque como sugiere Elvira
Hernandez en el poema que da inicio a este trabajo, ain hay crispacion entre
los cisnes del rio Cruces con los de la poesia, muchas veces indiferente a la
degradacion ambiental.

Nicanor Parra sitia su poesia como un circular en los flujos citadinos
de transeuntes, ratas, moscas, carteles y advertencias, llamando al despertar
del adormecimiento, de la erosién de memorias y relaciones. Una praxis
ecologica exige, desde la perspectiva de Félix Guattari, localizar los vectores
potenciales de subjetivacion disidente a fin de componer otras configuraciones
existenciales™; creo que la revisién critica de autores como Nicanor Parra
es fundamental para pensar nuevos agenciamientos de enunciacion y ritmos
existenciales que motiven otros paradigmas ético-estéticos y den una posible
respuesta politica a la forma en que vamos a vivir en el Antropoceno.
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Tras la pista de Darwin. El problema de la
fauna americana en las crénicas de José
de Acosta y Gonzalo Fernandez de Oviedo

Resumen: El presente texto contiene una serie de pautas y consideraciones sobre la reflexion
que el fésil y la fauna americana suscitaron en los primeros cronistas de Indias. No se trata
tanto de un bosquejo descriptivo para visibilizar un asunto por lo general desatendido, como
de una lectura interpretativa sobre los aportes y las claves que la cronica legé en el &mbito
de la teorfa de la tierra y de la vida. Las crénicas de Oviedo y Acosta se oponen en varios
sentidos en la forma de conceptualizar esta problematica: la primera se resigna a prorrogar
el modelo escolastico, no sin interrogar sus limitaciones, la segunda presagia formalmente
el evolucionismo. Trataré de repensar dichos modelos a la luz de la revolucién darwiniana.

Palabras clave: Darwin, crénica de Indias, Oviedo, Acosta, evolucionismo.
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In the Pursuit of Darwin: the Problem

of American Fauna in the Chronicles of
José de Acosta and Gonzalo Fernandez de
Oviedo

Resumen: The present text contains a series of examples and considerations of the reflections
of the first ‘Chroniclers of the Indias’ on American fossils and fauna. It is not as much a
descriptive outline to visualise an often disregarded matter, as an interpretive reading of
the key contributions bequeathed to the theories of land and life. The chronicles of Oviedo
and Acosta are opposed in many senses in their conceptualisation of this problem. The
first is resigned to perpetuating the scholastic model, although not without examining its
limitations. The second formally presages evolutionism. | will attempt to reexamine said
models in light of the Darwinian revolution.

Palabras clave: Darwin, Indian chronicle, Oviedo, Acosta, evolutionism.

Na trilha de Darwin. O problema da
fauna americana nas cronicas de José de
Acosta e Gonzalo Fernandez de Oviedo

Resumen: Este texto contém uma série de diretrizes e consideragdes sobre a reflexdo que
o fossil e a fauna americana provocaram nos primeiros cronistas das Indias. N&o é tanto
um eshoco descritivo para tornar visivel uma questédo geralmente negligenciada, como uma
leitura interpretativa sobre as contribui¢cdes e as chaves que a cronica legou no campo da
terra e da teoria da vida. As cronicas de Oviedo e Acosta se opdem de varias maneiras de
conceituar esse problema: a primeira se resigna a estender o modelo escolastico, ndo sem
questionar suas limitacdes, a segunda antecipa formalmente o evolucionismo. Tentarei
repensar esses modelos a luz da revoluc¢éo darwiniana.

Palabras clave: Darwin, Cronica das Indias, Oviedo, Acosta, Evolucionismo.
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A modo de prélogo. Darwin rompe a llorar

El 22 de mayo de 1860 Charles Darwin dirige a Asa Gray una carta
demoledora, central, que vislumbra los quiebres de la teologia natural de
su tiempo. En el orden de lo semantico, Darwin alumbra un cambio de
paradigma, ligado a un cambio de nomenclatura, que apunta a la impostergable
necesidad de despojar el espacio de la filosofia natural de cualquier injerencia
de otros modos de sentido como la ética y la religion. El motivo de la carta,
por menor que pueda parecet, es el seflalamiento de los icneuménidos y su
actividad reproductora como factor que quebranta el fundamento explicativo
del disefio inteligente. El icneumoénido es un insecto ectoparasitoide que
comunmente planta sus huevos en el interior del huésped. El ciclo larval
del icneumonido culmina con la aniquilacién del huésped, por lo general
una oruga, que habra sido desguazada desde dentro de manera paulatina,
sistemadtica e implacable. El icneumoénido es el fruto madurado en ciclos
rizomaticos a expensas del calvario y la vida del huésped. La naturaleza es
el reino de lo amoral, pero, en el caso especifico de los icneumodnidos, el
espectacular ensafnamiento con el hospedador parece validar la hipétesis de
una naturaleza inmoral o, cuanto menos, inflexible. El problema, como decfa,
por contingente que pueda parecer, es indiciario de un cambio de paradigma
en el plano formal y procedimental. Darwin no lo pasa por alto:

Respecto al punto de vista teoldgico de la cuestion, siempre es dificil para mi,
estoy aturdido. No tenfa la intencién de escribir como un ateo. Pero reconozco
que no veo tan claras como otros, y como a mi me gustaria ver, las pruebas de
providencia y beneficencia a nuestros alrededor. Veo demasiada miseria en el
mundo. No puedo convencerme de que un Dios benevolente y omnipotente
haya creado intencionadamente los icneumoénidos con la intencién precisa
de que se nutran del cuerpo vivo de las orugas |...]. Como no creo esto, no
veo la necesidad de que el ojo haya sido proyectado expresamente. Por otra
parte, considerando este universo maravilloso, y especialmente la naturaleza
del hombre, no me satisface la conclusion de que todo es el resultado de la
fuerza bruta. Me inclino a considerar todas las cosas como el resultado de
leyes planeadas, y a dejar los particulares, buenos o malos, a la acciéon de lo que
podriamos llamar azar. Aunque tampoco esta nocion me satisface ex absoluto.
Mi sentimiento mas intimo es que todo este tema es demasiado profundo
para el intelecto humano. Es como si un perro se pusiera a especular sobre
la mente de Newton. Que cada uno espere y crea lo que pueda.’

1 Charles Darwin, Autobiografia. Seleccion de Francis Darwin (Madrid: Alianza Editorial, 1977), 350.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

I\
DO

9

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 227-243



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

po
| )
S

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 227-243

BERNAT GARI BARCELO- TRAS LA PISTA DE DARWIN. EL PROBLEMA DE LA FAUNA AMERICANA
EN LAS CRONICAS DE JOSE DE ACOSTA Y GONZALO FERNANDEZ DE OVIEDO

Darwin, no en balde, sefiala el modelo newtoniano, en la medida en que
Newton constituye para la fisica, lo que Cuvier y Lyell para la teorfa de la
tierra, y lo que el darwinismo y el lamarckianismo representaron, andando el
tiempo, para la historia de la vida y la taxonomia bioldgica, esto es, un modo
de romper, purgar y desarticular la lectura en clave historica del Génesis, una
forma de amputar la Ley y someterla al imperio de la ciencias positivas, y un
modo de secularizar el modelo y el objeto de estudio de la filosoffa natural.
Darwin y sus precursores catalizan la disgregacion de la escala de tiempo
biblica y el esquema diluviano y fundan una escala de tiempo moderna,
geoldgica, que deshace el mito de una “tierra joven”, con vigencia atn entre
los partidarios creacionistas; y ubican el origen del mundo en algun punto
inconcreto hundido en el abismo de las edades.

No obstante, lo interesante del fragmento que citaba antes no es
tanto el balbuceo darwiniano ante la implacabilidad de la naturaleza, ni la
comprometedora duda que planea sobre el texto en torno ala viabilidad de un
disefiador compasivo, ni siquiera la experiencia del terror, que satura y exacerba
el lenguaje del autor hasta el punto de llevarle a un autocuestionamiento
integral, sino su convencimiento de que no queda rastro de bondad en el
mundo. Laidea de naturaleza es formulada en una terminologfa completamente
inédita, como pura apertura al devenir. No hay bondad, ni justicia divina, ni
seres débiles redimidos por la gracia del padre, solo desechos fosiles y fieras
extenuadas en una lucha sin control por la supervivencia. El mundo de Darwin
es un cementerio flotante en el que los mutantes se disputan los despojos de
un festin al que han llegado tarde.

En sintesis, en el nucleo del darwinismo se dirimen varios puntos de fuga,
pero me interesan sobre todo estos dos —que seran relevantes para la reflexion
que sigue—: primero, la desarticulacion de la escala de tiempo biblica y su
sustitucién por una escala temporal mas vasta, que torpede6 la localizacion
del hombre en la historia y la antropologia dualista del cristianismo. Si con
Copérnico, en De revolutionibus (1543), y, particularmente, con Bruno, en L cena
de las cenizas (1584), el espacio se infinitiza y la Tierra pierde su centralidad, lo
que supuso el colapso de la cosmologia ptolemaico-aristotélica y problematizo
la ubicacién ontoteoldgica del hombre en el espacio,? los aportes de Buffon,
Lamarck, Cuvier, Lyell o Darwin, empiezan a cuestionar la preeminencia
bioldgica del ser humano y su centralidad en el eje espacio-temporal.’ El nicleo

2 Alexandre Koyé, Del mundo cerrado al universo infinito (Madrid: Siglo Veintiuno Editores, 1979).
3 Peter ]. Bowler y Iwan Rhys Morus, Panorama general de la ciencia moderna (Barcelona: Critica, 2007), 129-160.
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del ser humano se nutre poderosamente de los margenes y su indefinicion,
desde el primer Renacimiento, serd, como sefiala Garcia Bacca, su punto
de articulacién. El propio Pico della Mirandola, en su elogio de la dignidad
humana, lo expresa con una nomenclatura, dirfamos hoy, protoexistencialista.
Mirandola habla del hombre camale6n, un hombre en potencia, semilla de
todas las cosas, que “se forja, modela y transforma a si mismo [...] animal de
naturaleza varia, multiforme y cambiante”,’ que se construye en el despliegue
de la accién. La existencia del hombre, en definitiva, sus actos, declinan su
esencia. Segundo, me interesa la hesitacion darwiniana sobre la inmutabilidad
de los organismos, que lleva implicita la hipétesis, no menos demoledora
para la teologfa natural, de la extincién y la destruccion de las especies. ¢En
virtud de que extrafo e inexplicable razonamiento un dios benévolo habria
desamparado a sus criaturas?

Todo este proceso, cristalizado a lo largo de los siglos XVIII y XIX,
posee sus propios precursores en la primera modernidad. Son actores
extrafios, anomalos, y, por lo general, desatendidos; en algun caso especifico
evolucionistas avant la lettre, como el padre Acosta, que nutrieron su pensamiento
en los margenes de la teologia natural y el relato biblico. La crénica de Indias
es un espacio de escritura privilegiado en el que la imbricacién entre fabula y
realidad favorece la exploracion de los limites. Ciertos cronistas, en ocasiones,
desbordan sus propios marcos y se dan volada para solventar el problema de la
diversidad animal en América o para integrar los hallazgos fésiles, sembrados
en territorio amerindio, en el esquema diluviano. Los interrogantes esenciales
que suscita el fosil y la fauna americana serfan los siguientes: ¢por qué estin
ahi?, spor qué son distintos?, ¢chan existido creaciones sucesivas?

La fauna americana planté un dilema epistemoldgico de amplio alcance. El
relato biblico habfa visualizado un ordenamiento especifico del mundo y del
acaecer que la diferencia animal del Nuevo Mundo trastocaria intensamente.
El paisaje americano y sus inquilinos propiciaron un como si y favorecieron,
en los primeros cronistas, una dinamica ficcionadora que problematizaria
los limites gnoseolégicos impuestos por la vieja Europa. La ficciéon, como
aduce Saer, no debe ser concebida simple y llanamente como mentira, sino
que, en tanto mito, funda y forja una escenografia alternativa de lo posible.
Pensar otro mundo, otro modo, otros escenarios signados por la posibilidad,

4 Juan David Garcia Bacca, Antrgpologia filosdfica contempordnea: diez conferencias (Barcelona, Anthropos, 1997),
27-105.

5  Giovanni Pico della Mirandola, Discirso sobre la dignidad del hombre Medellin, Editorial x, 20006), 7.
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constituye una violentacion explicita del sistema de orden vy, en tanto gesto,
implica un desbordamiento de los modelos heredados. Le cito:

Al dar un salto hacia lo inverificable, la ficcion multiplica al infinito las
posibilidades de tratamiento. No vuelve la espalda a una supuesta realidad
objetiva: muy por el contrario, se sumerge en su turbulencia, desdefiando
la actitud ingenua que consiste en pretender saber de antemano cémo esa
realidad esta hecha. No es una claudicacion ante tal o cual ética de la verdad,
sino la busqueda de una un poco menos rudimentaria.®

Siel otro fue un espejo del yo, una realidad que mediatiza la configuracion
discursiva y material del nosotros, como sefialan Lacan’ y Todorov® desde
distintos enfoques, ese paisaje ofro, contiene una vida animal que fuerza
un nuevo reparto de lo sensible en la medida en que la novedad ensancha
y reconfigura los escenarios en los que las distintas cosas se distribuyen.
El ambito ontoteoldgico de la vida empieza a ser una zona en disputa, un
campo movil, pues existe una realidad biolégica de la que el lenguaje no
puede dar cuenta, una pura exterioridad, y ese punto de inaccesibilidad e
irrepresentabilidad que contiene el exceso prefigura la asimilacion de lo
ignoto, su regularizacion y el trastrocamiento de los limites de lo real. Es en
ese sentido que la experiencia transoceanica, como indica Vicente L. Salavert
Fabiani, “ofrecié un marco inmejorable para los cultivadores de la ciencia,

35 9

maquineros, ingenieros o arquitectos’.

El texto que sigue contiene una serie de pautas y consideraciones sobre
las reflexiones que el fosil y la fauna americana suscitaron en los primeros
cronistas de Indias. No se trata tanto de un bosquejo descriptivo para visibilizar
una problematica generalmente desatendida como de una lectura interpretativa
sobre los aportes que la cronica legd en el ambito de las teorias de la tierra
y la vida. Creo que las cronicas de Oviedo y Acosta son, por su condicion
oximoroénica, iluminadoras en varios aspectos. Trataré de reflexionarlo en las
lineas que siguen.

6 Juan José Saer, E/ concepto de ficcion (Buenos Aires: Rayo Verde Editorial, 2016), 16.

7 Jaques Lacan, “El estadio del espejo como formador de la funcién del yo [je] tal como se nos revela en la
experiencia psicoanalitica”, en Eseritos 1 (México: Siglo Veintiuno Editores, 2009), 99-105.

8  Tzvetan Todorov, La conguista de América. El problema del otro (Madrid: Siglo Veintiuno Editores, 2013).

9 Vicente L. Salavert Fabiani, “La cultura cientifica y técnica en la Espafia de los siglos XVI 'y XVII”, Bulletin
Hispanique 97, n° 1 (1995): 234.
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2. Cronicas mutantes. Los modelos de Gonzalo
Fernandez de Oviedo y José de Acosta

El Sumario de la natural historia de las Indias (1526) de Gonzalo Fernandez
de Oviedo es el anticipo de su crénica mayor: la Historia general y natural de
las Indias (1535). La crénica de Oviedo ofrece una vision de conjunto —
sistematica y prolijamente documentada— de los nuevos territorios ocupados
por los espanoles. La labor catedralicia de Oviedo se realiza al calor de un
modelo holistico en el que se imbrican la botanica, la antropologia cultural,
la zoologfa, la geografia, la cosmologia y la etnografia, en un momento en
el que no existia una distinciéon operativa entre los saberes disciplinares. El
empefio totalizante del cronista posee un caracter correctivo, en la medida en
que sefala puntualmente la falibilidad de las fuentes clasicas. La Historia general
Y natural de las Indias ultima la primera imagen sistematica de América Latina y
da cuenta de sus paisajes, sus inquilinos y costumbres, el clima, las plantas y
los animales. Oviedo visualiza un mundo arménico, perfecto y reconciliado
sobre si, remitido directamente a la autoridad biblica y pliniana. La remision
a la auctoritas, sin embargo, no desmerece la exhaustividad y el esmero con
el que Oviedo despliega sus observaciones. La cronica estara atravesada, en
ese sentido, por una dimension conflictual, pues el autor “admira, respeta
y en gran parte sigue el saber antiguo; mas también como europeo de su
tiempo, y sobre todo como explorador de un nuevo mundo, quiere asimismo
servir a tres basicos imperativos intelectuales, la experiencia, la verdad y la
precision”.!’ La tension entre tradicién y ruptura serd una constante, lo que
ubica la crénica de Oviedo en un punto de fractura: entre el mundo cerrado
del medievo, en proceso de descomponerse, y el universo infinito presagiado
por Giordano Bruno.

El proyecto colonizador y la aventura ultramarina dotaron a los cronistas
del XVI de un contexto novedoso para ensanchar y problematizar los marcos
de la teologifa natural, la cosmologfa, la historia natural y la geografia. El
proemio del Libro XXVIII, localizado en el tomo segundo de la segunda
parte de la obra, es, a tales efectos, una declaracion de intenciones. En vatios
fragmentos, Oviedo trata de inscribir la realidad americana en los esquemas de
la creacion cristiana. América no es un producto anémalo o enigmatico, una

10 Pedro Lain Entralgo, “Fernandez de Oviedo ante la naturaleza del Nuevo Mundo”, en Sesidn de apertura del curso
académico 1978-1979 (Madrid: Instituto de Espafia, 1979), 31.
11 Alexandre Koyé, De/ mundo cerrado al nniverso infinito (Madrid: Siglo Veintiuno Editores, 1979).
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pura exterioridad articulada @ posterior: al margen de los mitos cosmogonicos
y antropogoénicos del cristianismo, sino una prueba mas de la bondad y la
maestria del disenador. Lo que ocurre es que muchos “ignoraban quel Maestro
que supo hager el ¢ielo é la tierra é todo lo demas sabria é podria proveer
en esso que le parescia dificultoso”.”” Oviedo reflexiona sobre “cosas que
confunden e reprueban ¢ muestran ser vana y erronea la opinion de todos
los actuores pasados, que tovieron que la térrida ¢cona ¢ lo que esta debaxo
de los polos, es deshabitado ¢ inculto”. P’ Frente a la especulacién metafisica
y la inventiva de los cronistas de oidas, Oviedo enfatiza el valor genuino de
lo palpable, de la prueba empirica. Se procede, por tanto, en el fragmento
referido, al desmontaje del modelo en cinco zonas difundido por Parménides
de Elea y Aristoteles, defendido por Plinio y matizado por Juan de Sacrobosco
en 1220, que discernia entre los territorios habitados o ecumene (dos zonas
temperadas) y los territorios no habitables o anecimene (zona térrida y dos
zonas polares).'*

El paisajismo providencialista de Oviedo permite enmarcar la diversidad de
la fauna americana dentro de los esquemas biblicos, si bien, en algunos puntos
del texto, planea la duda y el asombro ante lo desconocido. Las taxonomias
de Oviedo retoman el modelo pliniano y transitan de lo concreto a lo difuso
—animales terrestres, primero; acuaticos, después; voladores, insectos, etc.— .
Su criterio es ideoldgico, pues trata de enmarcar los nuevos territorios en el
proyecto colonialista y evangelizador de Castilla. Y, sin embargo, apunta a un
método experimental que restringe la autoridad de las fuentes y la tradicion.
Lain Entralgo sefiala que

Oviedo contempla y describe las cosas de la naturaleza americana mas desde el
punto de vista de su funcién en la economia del cosmos, al que cristianamente
entiende como mundo cerrado y redimido, y méas conforme a su utilidad
para los hombres, que desde el punto de vista del ser propio de ellas, de lo
que cada cosa, planta o animal, por si misma es [...] Debo comentar, en
cambio, la relacion entre la fitografia de Fernandez de Oviedo y la de quienes
durante la primera mitad del siglo XVI inician el camino hacia la botanica, ya
formalmente moderna, de John Ray y Linneo."”

12 Gonzalo Fernandez de Oviedo, Historia general y natural de las Indias (Madrid: Imprenta de la Real Academia de
la Historia, 1853), 635.

13 Fernandez de Oviedo, Historia general, 635.

14 Antonio Gil Olcina y Jorge Olcina Cantos, Tratado de climatologia (Alicante: Publiacions de la Universitat d’
Alacant, 2017), 508.

15 Pedro Lain Entralgo, “Fernandez de Oviedo ante la naturaleza del Nuevo Mundo”, en Sesidn de apertura del curso
académico 1978-1979 (Madrid: Instituto de Espafa, 1979), 41-42.
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No obstante, hay ‘algo’ —apenas enunciado o intuido— que escapa a la
comprension de Oviedo, que desborda sus marcos, y que el autor tratara de
inscribir dentro de los limites que el relato postdiluviano impone. De ahi su
trabajo escrupuloso, al detalle, para dar cuenta de todo aquello que no tiene
nombre o principio de afinidad con la realidad previamente fijada por los
europeos. El pensamiento occidental ha tendido a anular la alteridad y su
diferencia, a colonizarla diluyendo los limites entre nosotros y el otro para
incorporarlo a su logos. Lévinas lo reflexiona: “la filosoffa occidental ha
sido muy a menudo una ontologfa: una reduccién de lo Otro al Mismo, por
mediacion de un término medio y neutro que asegura la inteligencia del ser

[...]- No recibir nada del Otro sino lo que esta en mi”.'®

Es interesante, en esa linea, que la Historia general y natural de las Indias
recoja las sacudidas que los restos fosiles suscitaron en Fernandez de Oviedo.
Antonio de Mendoza, en una carta transcrita por Oviedo, indica que le
“truxeron ¢iertos huessos ¢ muelas de hombre tan grandes que 4 la propor¢ion
setia de diez é ocho o diez é nueve pies de alto”. ' El descubrimiento de
huesos descomunales, asunto cifrado en varias cronicas como los Comzentarios
reales de los incas'™ de Garcilaso de la Vega (1609), la Cronica del Persi*® de Cieza
de Leodn (1553) o la Historia verdadera de la conquista de la Nueva Esparia (1568)
de Bernal Diaz del Castillo, suele alentar la hipotesis de que América fue, en
algin momento, morada de los gigantes biblicos. El propio Bernal explica
que “todos nos espantamos de ver aquellos zancarrones y tuvimos por cierto
haber gigantes en esta tierra. Y nuestro capitan Cortés nos dijo que serfa
bien enviar aquel gran hueso a Castilla, para que lo viese Su Majestad”.”
Parece dificil elucidar si esos restos son materia fosil de gran envergadura o
una ficciéon pasada por el dudoso tamiz del boca a boca. En cualquier caso,
reales o no, Oviedo aventura que “sin dubda son de la parte del Estrecho de
Magallanes™' lo que deja al descubierto el origen de su informante, esto es,
la crénica de Antonio Pigafetta, enrolado en la expedicion de Magallanes y
Elcano alrededor del globo, titulada Relagione del primo viaggio intorno al mondo.

16 Enmanuel Lévinas, Totalidad e infinito. Ensayo sobre la exterioridad (Salamanca: Sigueme, 1995), 308.

17  Fernandez de Oviedo, Historia general, 539.

18 Véase en Inca Garcilaso de la Vega, Comentarios reales de los incas (Buenos Aires: Emecé Editores,
1944), 235-237.

19 Véase Cieza de Ledn, Cronica del Persi (Venezuela: Biblioteca Ayacucho, 2005), 150-152

20 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espaia (Madrid: Real Academia de la Lengua-
Barcelona: Galaxia Gutenberg, Circulo de Lectores, 2011), 235-236.

21 Fernandez de Oviedo, Historia general, 541.
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Notizia del Mondo Novo con le figure dei paesi scoperti (1536), quien difunde la
leyenda sobre el tamafio aventajado de los patagones.

Oviedo no es, en suma, un darwinista o un lamarckiano avant la lettre. Su
condicion bifronte, avispado hombre del renacimiento e hijo de un medievo
en proceso de descomposicion, le impide pensar lo que queda “afuera”, mas
alla de los marcos escolasticos que hegemonizan la historia de la vida y del
universo. Dicha tensiéon no es unicamente una particularidad de la crénica
de Oviedo, sino una problematica filosofica genérica que da cuenta de ese
espacio en conflicto que es la Espana del XVI. Salavert Fabiani sefiala que,
frente al modelo escolastico que se prorroga en las universidades espafiolas, y
pese a los muchos escollos financieros, surgen “nuevos centros que buscaban
colmar la necesidad del humanismo pujante |...] o del desarrollo de la aventura
ultramarina”.” Oviedo se siente ain, como ese hombre del bajo medievo que
concibieron Bernardo de Chartres, primero, y John de Salibury, después, en el
Metalogicon (1159): un enano a hombros de gigantes. Y, sin embargo, en su texto,
como aducia, planea la duda, la zozobra ante lo ignoto, la incertidumbre del
que sabe lo suficiente para entender que sabe muy poco. Oviedo evoca aquella
anécdota de Tales, quien, fascinado por los fenémenos celestes, cayé en un
pozo al no advertir lo que quedaba ante sus ojos, por lo cual fue reprendido
por una anciana: “«;Por qué racon, oh Tales, quieres comprender ¢ arbitrar
las cosas questan en el ¢ielo, pues no ves las que tienes delante de los ojos?»
Por cierto, no obstante, que lo questa vieja quiso significar es que no nos
extendamos 4 mas de lo que nos es posible”.” El subtexto de este fragmento
apunta a los falsos cronistas, a los especuladores y vendedores de humo, para
desautorizarlos, y, particularmente, a Pedro Martir y su obra Décadas de Orbe
Novo (1494-15206), que textualiza una América de oidas, mediada por terceros.
LLa anécdota, sin embargo, alumbra también las limitaciones del hombre en su
empefo por comprender, quien, a riesgo de caer en un pozo, debera resignarse
a conocer lo que sus limites cognoscitivos imponen, esto es, lo palpable, lo
fenoménico, lo que queda restringido al ambito de la experiencia.

Un caso bien distinto y singular es el de la cronica Historia natural y moral
de las Indias (1590) publicada en Sevilla por el jesuita José de Acosta. La
particularidad acostiana por lo que respecta la filosoffa natural ha sido sefialada
desde distintos enfoques y ambitos de estudio: Leandro Sequeiros y Francisco

22 Vicente L. Salavert Fabiani, “La cultura cientifica y técnica en la Espafa de los siglos XVI 'y XVII”, Bulletin
Hispanique 97, n° 1 (1995), 230.
23 Fernandez de Oviedo, Historia general, 636.
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Pelayo le dedican un subapartado panoramico en el libro Nicolis Steno, los
estratos y el Diluvio Universal;?* Fermin del Pino aborda, asimismo, la cuestion del
evolucionismo cultural en Acosta en un texto titulado “Contribucion del padre

Acosta a la constitucion de la etnologfa. Su evolucionismo”*

y, finalmente,
el propio Sequeiros nuclea en un articulo titulado “Tres precursores del
paradigma darwinista: José de Acosta (1540-1600), Athanasius Kircher (1601-
1680) y Félix de Azara (1742-1821)”, algunas de las reflexiones de su libro

con Francisco Pelayo.*

La crénica de Oviedo posee, como he mostrado, una dimension teoldgica
y, en ese aspecto, el exceso (un resto fosil, una criatura insolita o una planta
desconocida) entrafia un problema de orden semantico que tiene que ver
con la dificultad de penetrar su nucleo y dotarlo de una coherencia y una
regularidad dentro de los esquemas biblicos. Oviedo sigue pensando el tiempo
y la historia en clave agustiniana, esto es, como tiempo de espera y redencion,
como Zelos, como acaecer de la contingencia en el ambito perfectamente finito
y delimitado de la narrativa cristiana: “por una parte, [apunta Agamben], el
relato del Génesis, por la otra, la prospectiva escatolégica del Apocalipsis.
Y la creacion, el Juicio Final, el periodo intermedio que se despliega entre
estos dos acontecimientos, son unicos”.”” Ese modelo temporal implica la
conciencia de una tierra joven y ahistérica, de unas criaturas que en lo esencial
se mantienen tal cual salieron de las manos de Dios. No contempla siquiera el
supuesto de la extincién o de las creaciones sucesivas, postdiluvianas, como
hipotesis factible. Para ello serfa necesario otro contexto, otro modelo, una
escala temporal colosal, impenetrable, como la que presagia Buffon en el siglo
XVIII, que fuerza una lectura alegdrica de los dias genésicos para extenderlos
en periodos de entre tres mil y treinta y cinco mil afios: “el resultado fue 70.000
afios, una cifra que hoy parece insignificante, pero que amplié muchisimo
la magnitud de la vieja escala temporal”.*® El nacimiento de una escala de
orden geoldgico, purgada de otros modos de sentido como el religioso, sera
esencial para problematizar la vida de las especies y su desarrollo. Acosta es,

24 Leandro Sequeiros y Francisco Pelayo, Nicolis Steno, los estratos y el Diluvio Universal (Madrid: Universidad Pontificia
Comillas, 2011), 136-142.

25 Fermin del Pino Diaz, “Contribucién del padre Acosta a la constitucién de la etnologia. Su evolucionismo”,
en E/ cientifico espariol ante su historia: la ciencia en Espaiia entre 1750-1850: 1 Congreso de la Sociedad Espasiola de Historia de
las Ciencias, coord. Santiago Gama Pons (Madrid: Diputacién provincial de Madrid, 1978), 481-518.

26 Leandro Sequeiros, “Tres precursores del paradigma darwinista: José de Acosta (1540-1600), Athanasius Kircher
(1601-1680) y Félix de Azara (1742-1821)”, Pensamiento 65, n° 246 (2009): 1059-1076.

27  Giotgio Agamben, Infancia e historia (Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2011), 134.

28 DPeter J. Bowler y Iwan Rhys Morus, Panorama general de la ciencia moderna (Barcelona: Critica, 2007), 137.
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por ello, un visionario que, sin intuir del todo ese otro paradigma, introduce
una explicacion de la fauna americana en clave evolucionista o lamarckiana.

José de Acosta transita en el Libro IV de la Historia natural y moral de las
Indias distintas hipotesis para tratar de inscribir la particularidad americana en
los esquemas biblicos y postdiluvianos. Perfila incluso, como veremos, “una
interpretacion timida pero evolutiva de la realidad animal, vegetal y cultural”.”?

Acosta, en un fragmento archicitado, se pregunta como es posible que
en América existan “animales de la misma especie que en Europa, sin haber
sido llevados de espafioles”.” Teniendo en cuenta que el texto biblico
imponia el relato de un diluvio en el que se conservaron solo dos géneros
de cada especie en el arca, la existencia de criaturas similares en Europa y
América era dificil de sostener en la medida en que “pasar a nado el océano
[para las especies terrestres| es imposible, y embarcarlos consigo hombres
es locura™'; a excepcién de los pajaros que, como sefiala el cronista un poco
mas adelante, seguramente “pudieron pasar, y muy mejor, como pasaron los
leones y tigres y ciervos”.”” Para liquidar esta cuestion Acosta introduce dos
hipétesis. Primero, que los animales terrestres pudieron cruzar el océano
por algun punto inconcreto que los navegantes y comerciantes ignoran. La
cuestion clave serfa la siguiente: sexiste alguna zona en América que penetre
por via terrestre en el continente asiatico? De hecho, en el capitulo XX del
Libro I, Acosta vislumbra la existencia del estrecho de Bering, descubierto
en 1741 por Vitus Bering:

La razén por que nos hallamos forzados a decir que los hombres de las Indias
fueron de Huropa o de Asia es por no contradecir a la sagrada escritura,
que claramente ensefia que todos los hombres descienden de Adan; y asi,
no podemos dar otro origen a los hombres de Indias. Pues la misma divina
escritura también nos dice que todas las bestias y animales de la tierra
perecieron, sino las que se reservaron para propagacion de su género en el
arca, en los montes de Ararat donde ella hizo pie. De manera que, como para
los hombres, as{ también para las bestias no es necesidad buscar camino por
donde hayan pasado del viejo mundo al nuevo.”

29 Sequeiros, “Ires precursores”, 1061.

30 José de Acosta, Historia natural y moral de las Indias, (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
2008), 278.

31 José de Acosta, Historia natural, 278.

32 José de Acosta, Historia natural, 280.

33 José de Acosta, Historia natural, 68.



BERNAT GARI BARCELO- TRAS LA PISTA DE DARWIN. EL PROBLEMA DE LA FAUNA AMERICANA
EN LAS CRONICAS DE JOSE DE ACOSTA Y GONZALO FERNANDEZ DE OVIEDO

Segundo, y mas interesante ain, Acosta reflexiona, desde un marco
estrictamente teoldgico, que Dios pudo proyectar una creacion postdiluviana
para repoblar un continente que habria quedado yermo y deshabitado tras
el colapso propiciado por el diluvio: “es cuestiéon que me ha tenido perplejo
mucho tiempo. Digo, por ejemplo: si los carneros del Pira y los que llaman
pacosy guanacos no se hallan en otra regién del mundo, ¢quién los llevo al Pira?
[...] ¢por ventura hizo nueva formacién de animales?”.** Sin embargo, dicha
hipétesis es dificil de sostener ya que, como sefiala Sequeiros, implica, por
un lado, el supuesto de que la primera Creacion fue incompleta o defectuosa,
lo cual parece inconcebible en el contexto de una narrativa encarnada en
un actor perfecto y omnipotente, o, peor aun, invalida el mito del diluvio
como relato correctivo o de redencion. ¢Por qué se centrarfa Dios en idear
creaciones distintivas, localizadas geograficamente, y no hizo tabula rasa para
empezar de nuevo?r”

Lo que me interesa, en cualquier caso, es la hesitacion formulada por Acosta
en los margenes de la filosoffa natural, ese intento de trastocar o problematizar
los limites de la escolastica, que genera argumentaciones inverosimiles en el
contexto de su época. Sequeiros aduce que las distintas soluciones al problema
de la fauna responden a tres formulaciones condensadas en el capitulo XXXVI
del Libro IV de la Historia natural y moral de las Indias: 1a primera, ya explicitada,
es un intento de enmarcar la fauna americana en el esquema teolégico
postdiluviano; la segunda, confronta el relato biblico con un argumentario
geobiologico y asume la redistribucion de especies, tras el diluvio, en “nichos
ecolégicos” en la medida en que “diversos géneros se fueron a diversas
regiones, y en algunas de ellas se hallaron tan bien, que no quisieron salir de
ellas™; la tercera, apenas enunciada, presagia el transformismo de Lamarck
y la revolucién darwiniana pues apunta a la posibilidad de la modificacién
de los originales.”

Lamarck y Darwin se deben a la misma hipotesis, esto es, que ya no
hay originales y que la vida cambia a un ritmo paquidérmico, en ciclos
formidablemente lentos —lo que obliga a repensar la teorfa de la vida a la luz
de una escala de tiempo mayor—; y, sin embargo, se remiten a procedimientos
diametralmente opuestos. Darwin, como he mostrado, en E/ origen de las especies

34 José de Acosta, Historia natural, 237-238.
35 Sequeiros, “Tres precursores”, 1062.
36 José de Acosta, Historia natural, 283.

37 Véase al respecto el citado articulo de Sequeiros y el libro de Leandro Sequeiros y Francisco Pelayo, Nicolis
Steno, los estratos y el Diluvio Universal (Madrid: Universidad Pontificia Comillas, 2011), 136-142.
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(1859) y en su correspondencia personal, valida la posibilidad de la extincién
y somete las leyes naturales a la pura contingencia: no hay disefio bondadoso
y altruista que ampare a la criatura, solo pura apertura al devenir. Para un
materialista como Lamarck, en cambio, es el medio el que faculta el cambio
y, en ese aspecto, el argumento del disefio inteligente y la escala gradativa del
ser, con su jerarquizacion ontoteologica de los seres vivos, siguen operando
morfologicamente a algin nivel. Lamarck introduce en su Filosofia z00ldgica
(1809) la herencia de los rasgos adquiridos en unos individuos surgidos, por
generacion espontanea, de una masa de materia inerte. No hay sitio para la
extincion en el dispositivo lamarckiano, solo para la adaptacion, punto que llevo
al autor a polemizar con el paleontélogo Georges Cuvier. El transformismo
lamarckiano, por tanto, retuerce la tesis de la teologia natural sobre el caracter
fijo de las especies, pero, en algun punto esencial (la bondad del disefio, por
ejemplo), podtia sostener cualitativamente los marcos religiosos. Para Lamarck,
la presion que el medio ejerce sobre los individuos revierte en su esfuerzo por
adaptarse, y ese esfuerzo es propiciatorio de un cambio espectacularmente
lento que sera trasmitido de generacién en generacion:

Resultara, en efecto, evidente que el estado en que vemos a todos los animales
es por una parte el producto de la composicion creciente de la organizacion
que tiende a formar una graduacién regular, y por otra parte, que es el de
las influencias de una multitud de circunstancias muy diferentes que tienden
continuamente a destruir la regularidad en la gradacion de la composicion
creciente de la organizacion |[...| Las crcunstancias influyen sobre la forma y la
organizacion de los animales, es decir, que llegando a ser muy diferentes, cambian
con el tiempo esa forma y la organizacién misma por modificaciones
proporcionadas |...] Si las nuevas circunstancias llegan a ser constantes o
muy durables, los animales adquieren entonces nuevos habitos, que son tan
durables como las necesidades que los han hecho nacer. He aquilo que resulta
ficil de demostrar.™

En definitiva, José de Acosta, al plantear la distincion entre las especies
americanas y europeas y conjeturar su modificacion se vale de un razonamiento
mas lamarckiano que darwiniano. Para Acosta, el azar, la extincion o la lucha
por la supervivencia —conceptos que vertebran la revoluciéon darwiniana—
no pueden ser intuidos como leyes. Establece, en cambio, una correlacién
entre el medio y el ser: “su diferenciacion accidental [...] pudo ser causada

38  Jean Baptiste Lamarck, Filosofia zo00ldgica (Barcelona: Editorial Alta Fulla, 1986), 167-168.
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de diversos accidentes: como en el linaje de los hombres ser unos blancos y
otros negros, unos gigantes y otros enanos. Asi verbi gratia en el linaje de los

gimios ser unos sin cola y otros con cola”.”

3. A modo de conclusion. La experiencia del limite

La obra Micrografia (1665) de Robert Hooke es, en el contexto de la
filosofia, un escrito central, rompedor, que interroga y bordea los extremos
de la teologfa natural; sus quiebres y limitaciones. Hooke ilumina un mundo
abismado en lo cotidiano; fragil pero no intangible, sutil pero concreto,
revelado al calor de las primeras observaciones sistematicas realizadas en un
microscopio de treinta aumentos: “merced a los microscopios [puntualiza
el autor|, nada hay tan pequefio que escape a nuestro examen, con lo que
todo un nuevo mundo visible se revela al entendimiento”.*’ Francis Bacon
habia anotado, en el afo 1620, que “esas lentes recientemente descubiertas
[...] muestran las minucias latentes e invisibles de los cuerpos, asi como
sus movimientos y estructuras ocultas”.*’ Creo que la reflexion de Hooke,
a resultas del asombroso universo miniaturizado intuido en los intersticios
de lo cotidiano, arroja una metafora para pensar autores que, como Acosta,
transitan los margenes.

Robert Hooke, en Micrografia, pone en practica un modelo experimental,
de corte baconiano, que enfatiza el valor de lo visual y lo material frente al
hermetismo especulativo de la escolastica. Hooke realiza una observacion
minuciosa de la realidad microscépica, la describe al detalle, para validar
empiricamente el argumento del disefio inteligente. En lo que respecta a
los seres vivos, segun Hooke, hay ejemplares diminutos “con el disefio
de sus dispositivos tan alejado del alcance de nuestra vista, que cuanto
mas aumentamos el objeto mas excelencias y misterios aparecen, y mas
descubrimos la imperfeccioén de nuestros sentidos y la omnipotencia e infinita
petfeccion del Creador”.* Creo que el valor de este oximoron —de lo que
nos parece un oximoron hoy dia, si admitimos la no compatibilidad entre
ciencia y religion, lo cual es discutible— reside en su capacidad de poner en

39 José de Acosta, Historia natural, 283.

40  Robert Hooke, Micrografia (Madrid: Alfaguara, 1989), 124.

41 Francis Bacon, La gran Restanracion (Novum Orgdnum) (Madrid: Tecnos, 2011), 305.
42 Robert Hooke, Micrografia, 170.
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juego distintos marcos de conocimiento, en el plano formal y procedimental,
antitéticos en principio, pero que dan cuenta de las limitaciones filoséficas
de estos autores, de la magnitud de sus desafios y de la periferia que habitan.

Acosta fue, como Robert Hooke, un autor que rompe sin romper, que
trata de repensar lo real desde otros cauces, ficcionandolo en algin punto,
pero sin desbordar los modelos legados por la tradicion. La potencia de su
pensamiento se nutre, en conclusion, de los limites.
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La trilogia cientifica de John Banville:
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Resumen: El articulo muestra el poder de la trilogia de John Banville: Doctor Copernicus,
Kepler y The Newton Letter, dedicada a la revolucion cientifica, para analizar procesos
epistemolégicos complejos en la historia de las ideas, como son el paso de la episteme
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que enfrentd a Isaac Newton con Thomas Hobbes. Todos los razonamientos aqui expuestos
se sustentan en los textos literarios del escritor irlandés.
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6

John Banville’s Scientific Trilogy:
An Mapping of Episteme Change
through Literature

Resumen: The paper shows the power of John Banville’s trilogy, Doctor Copernicus, Keplery
The Newton Letter, focused on the scientific revolution, to analyze epistemologic processes.
Itis especially interested in some samples of famous epistomologic complex processes in the
histoty of ideas: a) the epistemic transition from the Early Modern Period to Enlightnment;
b) the epistemologic issues of historiography to rebuild the past with confidence, becoming
a hard science; c) the controversy around innatism, which involved sir Isaac Newton and
Thomas Hobbes. All reasoning developed in the paper is based on Banville’s trilogy.

Palabras clave: scientific revolution, literature, John Banville, epistemology, episteme,
innatism.

A trilogia cientifica de John Banville:
A mapeamento da mudanca episteme
através da literatura

Resumen: O artigo mostra o poder da trilogia de John Banville: Doctor Copernicus, Kepler y
The Newton Letter, dedicada a revolugdo cientifica, para analisar processos epistemoldgicos
complexos na histdria das ideias, como séo o passo da episteme renascentista a ilustrada,
as dificuldades epistemoldgicas da historiografia para reconstruir o passado de forma fiavel
y converter-se em uma ciéncia consistente, ou o problema do inatismo, que enfrentou Isaac
Newton com Thomas Hobbes. Todos 0s raciocinios aqui expostos sustentam-se nos textos
literérios do escritor irlandés.
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Introduccién

En este articulo queremos describir los elementos epistemoldgicos que
encierra la trilogfa sobre la revolucion cientifica desarrollada por John Banville
(Wexford, Irlanda, 1945), a partir de las obras Doctor Copernicus (1976), Kepler:
(1981) v The Newton Letter: An Interlude (1982)." El objetivo principal del
texto consiste en mostrar las oportunidades que la literatura otorga para
narrar procesos epistemologicos notablemente complejos en la historia de
la humanidad.”

Para situar el marco tedrico, cabria hacerse una serie de preguntas: ;Co6mo
se describe un cambio epistemoldgicor? ¢Es posible determinar si este ha
tenido lugar o no? Estas cuestiones son pertinentes para comprender la
intencion del autor a la hora de plantearse una trilogia que bucea en la vida
de protagonistas en la historia de la revolucién cientifica.” Para respondetlas
utilizaré un marco de naturaleza epistemolodgica; en consecuencia, echo
mano de la nocién de episteme desarrollada por Foucault.* En una primera
aproximacion, se define una episteme como un periodo concreto de tiempo en
el que el conjunto de las relaciones que apoyan la autoridad del conocimiento
puede describirse mediante un proceso general. Desde nuestro punto de
vista, y bajo la influencia de Foucault, una episteme es el @ prior historico que
sustenta el conocimiento y sus discursos y establece las condiciones de sus
posibilidades en una época particular. Foucault desarrolla su epistemologia
de una forma cronoldgica: inicia su recorrido con la episteme de la similitud
en el Renacimiento, proceso que se basa en la forma en que el lenguaje
relaciona las palabras con los simbolos que marcan los objetos. Continta
con la representacion en la episteme de la Ilustracion, proceso que clasifica
a todos los elementos segun principios de orden y medida, segin postula
George Yudice en The Expediency of Culture’. Finalmente, la historicidad
preside la episteme moderna; a partir de este proceso se pretende determinar
las fuerzas ocultas que rigen la realidad.

1 Las tres obras tienen traduccion en castellano, pero a la hora de citarlas, aqui se utilizara su version en inglés
para evitar erréneas interpretaciones.

2 Hste escrito se inscribe en el proyecto de la Catedra del Dr. Bofill de Ciencies y Humanitats, adscrita a la
Universitat de Girona.

3 Que este sea un proceso histérico complejo y para nada lineal (Westman), no implica que no incluya un cambio
en la epistemologia occidental del periodo, que es lo que verdaderamente interesa en este articulo, junto con la
naturaleza de la investigacion historiografica.

4 Carlos Gamez, Las ciencias y las letras (Vigo: Editorial Academia del Hispanismo, 2018), 15-16.

5 Ver: George Yudice, The expediency of culture (Durham & London: Duke UP, 2003), 30.
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Dada la generalidad de una episteme, se requiere completar este
término tedrico con una estructura metodoldgica util. Como consecuencia,
estructuramos una episteme en tres niveles: en primer orden, la categoria
fundamental, que es la del concepto que identifica el proceso que prevalece
en la episteme y la define. Se trata del proceso que domina la constitucion
del sistema general de conocimiento en una época concreta, y que debe
ser distinto al anterior. Mas adelante se daran ejemplos, pero una muestra
paradigmatica es el concepto de similitud que, segin Foucault,’ es el proceso
que rige la episteme que existe en el Renacimiento europeo. En segundo orden,
las técnicas que se desarrollan en la episteme; estas no son mas que métodos
(o técnicas discursivas) para la obtencion de conocimiento. Y finalmente, en
tercer orden, la vision del mundo relacionada con una episteme en particular.
LLa vision del mundo es un término muy general, que puede englobar muchas
cosas, y que resulta conflictivo, pero que puede servir como una sintesis
de un proceso de cambio. Lo identificaremos con el geigeist de un periodo
histérico, que relaciona el proceso principal de la episteme (primera categoria)
con otras ideas importantes que conforman la vision que se tiene del mundo
en ese momento.

El paso de una episteme a otra puede dar lugar a problemas conceptuales.
El principal es la nocién de inconmensurabilidad entre lo que Thomas Kuhn
define como “paradigmas de conocimiento”. Para Kuhn, los paradigmas los
constituyen los problemas legitimos, los métodos y los logros de un campo de
investigacion cientifica especifico.” Segin Kuhn, dos paradigmas rivales que
compiten en el mismo periodo de tiempo son inconmensurables. Es decir,
los miembros de un paradigma no pueden entender el marco conceptual, la
terminologia y los resultados del paradigma rival.

Desde el punto de vista de las epistemes, segin Foucault solo existe una
unica episteme en una época dada.® En este sentido, en el esquema de Foucault
no hay lugar para la inconmensurabilidad porque no existen epistemes en
competencia. Foucault concibe las discontinuidades como un espacio donde
el orden se ha roto.” Imagina el desarrollo epistemoldgico como una funcién
matematica lineal que puede sufrir cambios radicales, pero de la que existe
solo una imagen en un periodo determinado de tiempo. Este trabajo tratara
de detectar algunas de esas discontinuidades en la obra literaria de Banville.

6 Michel Foucault, Las palabras y las cosas (Buenos Aires: Siglo XXI, 1968), 26.

7 Thomas S. Kuhn, The structure of scientific revolutions (Chicago: University of Chicago Press, 1970), 10.
8  Foucault, Las palabras y las cosas, 166.

9 Foucault, Las palabras y las cosas, 260.
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Para nosotros, lo mas importante seran las técnicas en las que se basan las
practicas discursivas que menciona Foucault en La arqueologia del saber.

Por otra parte, dado el caracter reflexivo del ultimo de los libros de
la trilogia, que rompe con la narracién meramente histérica de las dos
primeras entregas, debemos ampliar nuestro marco tedrico tanto a los
elementos epistemolégicos que determinan la naturaleza cientifica de un
campo de estudio como a las bases que dieron lugar al innatismo, presente
de manera intrinseca en la tercera entrega. Para ello, y para ser coherentes
con el marco teérico del apartado: «l_a descripcion del cambio: el canbio epistémico
en la ciencia europea a partir de la obra literaria de Banville», volvemos a elegir a
Foucault. En la introduccién de La argueologia del saber," el pensador francés
postula una nueva historiografia, en donde no son los documentos los que
crean la historia, sino que es la historia la que transforma los documentos
en monumentos de su discurso.'" Este giro tiene cuatro consecuencias: la
primera es la proliferacion de discontinuidades en la historia de las ideas,"
que resulta coherente con el corpus tedrico de Foucault, porque pertenece
a la tradicion de las revoluciones en la historia de las ideas que ha expresado
en las discontinuidades entre epistemes, y que comparte Kuhn. La segunda
esta asociada a la primera: afirma que la nocién de discontinuidad toma un
rol mas importante.” La tercera es la imposibilidad de construir una historia
total." Y la cuarta revela las dificultades metodoldgicas que este punto de
vista conlleva, todas relacionadas con el corpus y la eleccion del archivo que
se va a utilizar.””

10 Michel Foucault, Ia argueologia del saber (Buenos Aires: Siglo XXI editores, 1979), 3-29.
11 Foucault, La arqueologia del saber, 10.
12 Foucault, La arqueologia del saber, 11.
13 Foucault, La arqueologia del saber, 13.
14 Foucault, La arqueologia del saber, 15.
15 Foucault, La arqueologia del saber, 17.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

[\
~

9

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 245-264



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

]
(o))

0

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 6, Diciembre 2019, pp. 245-264

CARLOS GAMEZ PEREZ - LA TRILOGIA CIENTIFICA DE JOHN BANVILLE:
UN MAPEADO DEL CAMBIO DE EPISTEME A TRAVES DE LA LITERATURA

La obra literaria

El prestigio literario de Banville esta fuera de toda duda, especialmente, en
el ambito de la critica comercial, como demuestra la larga lista de premios que
ha recibido su obra'®. Sin embatgo, como afirma Canon-Roger,"” 1a figura de
Banville se presenta aislada en el panorama literario posmoderno irlandés —
movimiento al que pertenecerfa segin los criticos—, entre otras cosas, por la
ausencia de una representacion realista contemporanea de Irlanda en su obra.

En este sentido, la «Trilogfa de las Revoluciones» se enmarca dentro de esta
singularidad, dada su implicancia con el pensamiento cientifico en la obra del
irlandés. Como muy bien apunta Canon-Roger, la mayor parte de la obra de
Banville es de corte autobiografico e intimo."® En esta clasificacién se podtia
incluir The Newton Letter. Tan solo Long Lankin (1970), Doctor Copernicusy Kepler
no pueden ser consideradas autobiografias noveladas o autoficciones.” Y el
primero de los tres titulos consiste en una coleccion de relatos.

Este caracter diferente de la «Trilogfa de las Revoluciones» ha dado lugar a
un tratamiento especial de esta parte de la obra de Banville. Joakim Wrethed,
en Oases of Air, ensaya un analisis fenomenologico de la trilogfa cientifica de
Banville, incorporando Mefisto (19806) al analisis. Wrethed se basa en la relacién
de estas novelas con el aire y pone en evidencia la relacion del lenguaje con la
naturaleza y el problema de la representacion en estas novelas.” Precisamente,
es esa naturaleza especifica de los libros que conforman la «Trilogfa de las
Revoluciones» lo que posibilita nuestro analisis literario, hibridado con
discursos epistemoldgicos, historiograficos y cientificos.

La trilogia sobre la astronomia moderna que compone Banville se inicia
con Dactor Copernicus, traducido al castellano como Copérnico (Edhasa, 1984).
Fascinado por la cosmologfa, aunque ocultara sus pensamientos para no entrar
en conflicto con sus profesores, con excepcion de Adalbert Brudzewski a
quien confiesa un incipiente heliocentrismo. Sera entonces cuando estudiara

16 Premio Booker con The sea (2005), del que fue finalista con The Book of Evidence (1989), y la del premio Franz
Kafka en 2011 al conjunto de su obra.

17  Francoise Canon-Roger. «I’ocuvre de John Banville: une révolution de P'intéricur», Etudes irlandaises, Hors-Série
(1996), 27.

18 Mark O’Donell habla de una narrativa narcisista: Jobn Banvilles narcissistic fictions: the spectral self (Basingstoke:
Palgrave Macmillan, 2013).

19 Canon-Roger. “I’oeuvre de John Banville : une révolution de intérieur”, 30.

20 Joakim Wrethed. Oases of air: A phenomenological study of John Banvilles science fetralogy. (Stockholm: Stockholm
University, 2006), 13 y 17.
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las teorfas astronomicas de Ptolomeo y su obra cumbre: el Alwagesto. Es
en su estancia en Italia, muy importante, primero en Bolonia y después
en Padua, donde Copérnico aprende a incorporar valores estéticos a sus
teorfas matematicas. El lento emerger de nuevas formas de conocimiento
es el fenémeno protagonista de la tltima parte del libro, cuando Nicolas ha
retornado a Polonia junto a su tio. El mismo Copérnico contribuira a este
conocimiento con el perfeccionamiento de sus teorfas y la elaboracion del
De revolutionibus orbinm coelestium, con la ayuda del joven Rheticus, que en la
novela se muestra como un narrador no fiable.

La trilogfa de las revoluciones continta con Kepler que, ademas de
contener una serie de subtramas, se concentra principalmente en el proceso
intelectual de un cientifico desde una ciencia idealizada que convive con la
magia, los procesos cabalisticos y la astrologfa, hasta otra ciencia que utiliza
la modelizacién matematica para describir fenémenos concretos, como la
descripcion de la 6rbita de Marte alrededor del Sol, que es el episodio que
estructura todo el libro. Este proceso de descubrimiento se fundamenta
principalmente en la contrastaciéon empirica para dirimir qué enunciados son
verdaderos y cuales se deben desechar. Ese transito se describe a partir de la
relacién de Kepler con el judio Winckleman, un neoplaténico conocedor de
la cabala que desaparece al final de la narracién. En paralelo, Kepler descubre
las tres leyes que le hicieron famoso y se deja entrever su férrea competencia
con Galileo Galilei. Toda la narracién se enmarca en un contexto de constante
cambio sociopolitico, que lleva a Kepler a convertirse en un astrénomo de
corte.

En la dltima novela de esta trilogia, The Newton Letter: An Interiude, John
Banville relata el retiro campestre de un profesor que huye de la mediocridad
de la vida universitaria, inmerso como estd en una crisis emocional. Este
profesor habfa dedicado los dltimos afios de su investigacioén a redactar una
biografia sobre Isaac Newton, pero se ve incapaz de finalizar el proyecto, lo
que conlleva una frustracion que arrastra en su retiro.

El paralelismo con el extrafio episodio en que Newton, durante el verano de
1693, estuvo al borde del colapso mental, resulta evidente: la carta, fechada el
16 de septiembre de 1693 y dirigida a John Locke, confusa y apenas inteligible,
muestra el evidente deterioro de quien la suscribe. Sin embargo, al estudioso
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le parece esencial esclarecer este suceso: «The letter seemed to me now to lie
at the centre of my work, perhaps of Newton’s too».”!

En esta huida-retiro, el profesor se encuentra con una familia disfuncional:
los Lawless (Ottilie, Charlotte, Michael y Edward). La seleccion del apellido
familiar supone toda una declaraciéon de intenciones, pues quien malgasto
su tiempo en el estudio de las leyes del universo (o de quien las buscé con
determinacién y ahinco), encontrara un espacio en que esas leyes no rigen y
lo impredecible, el amor, el sexo, la enfermedad, la muerte, la incomprension,
las relaciones familiares con sus oscuros secretos y sus comportamientos
ilégicos, envuelven al protagonista en un impensable torrente de vida.

La descripcion del cambio: el cambio epistémico en la ciencia europea a
partir de la obra literaria de Banville

Segun Foucault, Kuhn y Timothy Reiss,” en la Europa del siglo XVII
tuvo lugar un cambio epistemoldgico que emplazé al pensamiento cientifico,
con sus promesas de cambio y cierta esperanza en el futuro, hacia el centro
del debate intelectual. Esa transicion se puede rastrear a la perfecciéon en los
nexos y las separaciones que existen entre los dos primeros volimenes de la
trilogia de Banville: Doctor Copernincs y Kepler.

Si atendemos al concepto de “episteme” de Michel Foucault y las
consideramos categorias validas para analizar las variantes epistemoldgicas
del periodo historico que surge en Europa a partir del Renacimiento, el dinero
es un ejemplo paradigmatico. En la primera episteme, la del Renacimiento,
la similitud entre el objeto y lo que simboliza es el proceso dominante. Se ha
documentado la relacion de similitud que existe entre las monedas de metales
preciosos (Kaske y Clark lo certifican en el prélogo de su edicion de la obra
de Marsilio Ficino),” como el oro yla plata, y los astros, que en la cosmologia
renacentista simbolizaban la perfeccion celestial y la deidad. Esta conexion
entre lo terrenal y lo divino, aunque los cuerpos celestiales sean superiores,
resulta fundamental para sustentar el valor simbodlico de las monedas.

La relacién cambia con la llegada de la episteme de la Ilustracion, que
Foucault define como el periodo clasico. Ahi el proceso fundamental es
la representacion. Lo que se escribe en un documento oficial es la verdad,
no una simbolizacién de ella. Para ejemplo, la magna obra enciclopédica.

21 John Banville, The Newton letter (Londres: Picador, 1999), 58.

22 Foucault, Las palabras y las cosas; Kahn, The Structure of Scientific Revolutions; Timothy Reiss, The discourse of modernism
(Ithaca: Cornell UP, 1982).

23 Marsilio Ficino, Three books on life (Tempe: Arizona Center for Medieval and Reinassance Studies, 2002), 37.
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Entonces el billete se convierte en el soporte idoneo para el dinero. La
cantidad representada en el papel es la cantidad real. La efigie de los simbolos
fundacionales del estado-nacion aparece en el billete para garantizarlo, junto
a la institucion que lo emite. Lo que pretende el autor irlandés es describir el
surgimiento de la episteme de la similitud y su enfrentamiento con la episteme
de la representacion.

Cabe decir que Banville comete errores de tipo presentista al representar
histéricamente el comercio, como en la cita: «Coins, you see, are only for poor
people, simple people, and for little boys. They are only a kind of picture of
the real thing, but the real thing itself you cannot see, nor put in your pocket,
and it does not jingle».** Sin embargo, el peso del comercio y la figura del
dinero ejemplifican a la perfeccion las transiciones que quiere narrar el autor
en los dos primeros libros de su trilogfa.

Existe una primera estrategia de contextualizacién basada en una serie de
elementos que acompanan e ilustran los cambios. Uno de esos elementos
es la descripcion y transformacion de los estudios universitarios. La vida
de Copérnico, reflejada en Doctor Copernicus, demuestra que en el siglo XVI
el estudio académico se centraba sobtre todo en sistemas clasicos, como el
trivium (16gica, gramatica y retorica) o el guadrivium (aritmética, geometria,
astronomia y teorfa de la musica). Se trata de un sistema universitario heredado
de la tradicion escolastica medieval, y que la episteme de la similitud va a
transformar. Son unos estudios especialmente dedicados a la medicina, las
leyes y la teologfa (solo se podia ser doctor en Derecho Candnigo). Existia,
ademas, una relacion directa entre astronomia y medicina, como era el caso
de la astrologia, de una importancia fundamental para conocer la salud del
paciente. Con posterioridad, con la emergencia de la episteme de la similitud
y de las disciplinas cientificas tiene lugar una reforma muy importante,”
de la que es protagonista Rheticus (1514-1574), catedratico de una nueva
y emergente especialidad: matematicas y astronomia en Wittenberg. Es
su mentor: Philipp Melanchtlon (1497-1560), curiosamente contrario al
heliocentrismo, quien reformara la universidad en Alemania. Por su parte,
tanto Kepler, como Michael Maestlin, su maestro, lo hicieron en Tibingen.
Con posterioridad sucedera en Francia y en los colegios jesuitas. En uno de

24 John Banville, Doctor Copernicus (Londres: Picador, 1976), 15. El autor comete otro error histérico cuando
menciona el maiz que el nifio Nicolds contempla en el almacén de su padre (17), y al que atin no le ha dado tiempo
de llegar desde el Nuevo Continente, pues cabe recordar que Copérnico nacié en 1473.

25 Robert S. Westman, “The astronomer’s role in the sixteenth-century: a preliminary survey”, History of Science
18 (1980): 127-133.
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ellos ensenara Galileo Galilei (1564-1642). En el seno de esa reforma, los
saberes técnicos, las matematicas y la astronomia alcanzaran un prestigio
desconocido hasta entonces y prepararan el camino para la llegada de la
episteme de la representacion.

Otra estrategia referente al contexto es la utilizaciéon del panteismo. En
el primero de los libros se muestra a Nicolas Copérnico como un pantefsta
en diversos pasajes: como cuando el nifio Copérnico descubre un arbol;* y
también, camino a Italia, cuando pasea por los campos cercanos al monasterio
de montafna®’. Esa conexion con la naturaleza y las fuerzas que la rigen va a
estar presente en toda la narracion. En Kepler, por ejemplo, Banville presenta
inicialmente al astrénomo aleman como alguien que contempla una vision
pantefsta del mundo, y de ahi su idea inicial del sistema solar, platonista, que
dard lugar a su primera obra cientifica: el Mysterium Cosmographicum. Asi se
observa en la frase: «everything is regulated according to the eternal laws of
geometry, which is one amp; eternal, a reflection of the mind of God».” Sin
embargo, una vez consigue describir completamente la 6rbita de Marte, Kepler
se siente orgulloso de haber fundado una «nueva astronomia». Pero hay algo
mas, también expresa sus convicciones de que la vision panteista de Pitagoras
(e, incluso, de Copérnico) debe ser substituida por una visién mecanicista,
que es la que va a presidir la empresa cientifica de la modernidad.”

Aunque existen menciones al mecanicismo en Doctor Copernicus, es en
Kepler donde esta vision de la naturaleza toma un papel central. El personaje
de Kepler transita, desde la similitud y la idealizaciéon en su primer escrito,
al uso de modelos para describir matematicamente fenémenos concretos.

Como complemento de estas estrategias argumentales de contexto,
Banville utiliza una técnica literaria mas directa para presentar los problemas
epistemolégicos que pretende mostrar a partir de una vision dialéctica.
Basicamente, se observan dos tensiones epistemologicas en los primeros libros
de la trilogfa: en primer lugar, la emergencia de la episteme renacentista; y en
segundo, el paso de esa episteme de la similitud a la de la representacion. La
primera se retrata en el primer libro, la segunda en Kepler.

En Doctror Copernicus la emergencia de la similitud se refleja a través de
la imagen del movimiento de los astros, central en la teorfa ptolemaica del

26 Banville, Doctor Copernicus, 1.
27 Banville, Doctor Copernicus, 59.
28 Banville, Kepler, 214.

29 Banville, Kepler, 170-171.
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sistema solar. Esta se presenta como una serie imaginaria de ruedas dentro
de ruedas que eran las que hacfan mover los planetas®. Pero no es hasta que
llega a Italia, cuando a sus ideas técnicas sobre la astronomia une elementos
estéticos como la sencillez, la armonfa, o la unicidad que postulaban los
gnosticos,* que van a llevarle a tratar de resolver la estructura del sistema
solar desde unos presupuestos de sencillez.

Por su parte, el proceso de cambio de la episteme de la similitud a la de
la representacion y los problemas epistemoldgicos que genera se sintetiza
en Kepler a partir de la construccion del personaje del matematico aleman.
Al inicio del libro, Kepler esta interesado por los calculos cabalisticos, y es
permeable a los conocimientos validados por la episteme de la similitud
como la magia natural. Se interesa por los conocimientos de Nostradamus,
Paracelso y los clasicos griegos a consecuencia de sus conversaciones con
el judio Wincklemann, y asi entra en contacto con las teotias pitagoricas.®
Precisamente, con la desaparicion de la figura del judio al final de la novela,
Banville parece querer indicar que desaparece una forma de pensar. Pero la
resolucion del problema de la 6rbita de Marte a partir de una descripcion
matematica del movimiento del astro, sustentada en relaciones geométricas,
y que da lugar a las tres leyes conocidas en la actualidad con el nombre de
leyes de Kepler, cambia por completo la perspectiva del astronomo aleman.
En dicho proceso, Kepler debe solventar varios problemas epistemologicos,
como el que considera que las 6rbitas de los planetas deben ser circulares -que
acaba resolviendo con elipses- o el de la velocidad de los astros, constante
desde la perspectiva ptolemaica, que resuelve con la segunda ley. Es a través
de esta resolucion de problemas, como acaba obteniendo una descripcion
matematica de la naturaleza —sintetizada en la 6rbita de Marte— que él cree
verdadera.

El caracter dialéctico que utiliza Banville para presentar estos problemas se
observa por la preferencia del narrador ala hora de representar la tension que
provocan estos problemas epistemoldgicos a partir de escenas de discusiones.
Sus personajes discuten, confrontan sus argumentos con los de otros y
participan del debate. La conflictividad producida con la emergencia de la
episteme de la similitud se hace patente en la discusion que el joven Copérnico
tiene con el maestro Brudzewski, cuando debaten sobre sistemas del mundo.

30 Banville, Doctor Copernicus, 34.
31 Banville, Doctor Copernicus, 72.
32 Banville, Kepler, 82.
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Brudzewski defiende que Tierra y cielos son de naturaleza diferente, y que se
deben salvar las apariencias de los fenémenos, mientras Copérnico respalda la
idea de que el hombre es la medida de todas las cosas, defendida por Paracelso,
y la necesidad de pruebas que justifiquen las teorfas. De la misma forma,
Kepler se enfrenta con su maestro, Maestlin, al que critica por escolastico y
por no tratar de buscar la verdad a partir del lenguaje matematico.” Dado que
no podemos saber si estas discusiones tuvieron lugar ni en qué términos, se
trata de la intencionalidad del autor al transmitirnos su mensaje.

Pero, sin duda, a partir de su representacion en los dos primeros libros de
la trilogia, es el conflicto epistemolégico que genera la astrologia lo que mejor
refleja, tanto la emergencia de la episteme de la similitud, como el cambio de
practicas que orilla a la astrologia e inicia la discontinuidad que dara lugar a
la episteme clasica.

Al respecto, resulta necesario sefialar su rigen en Egipto y Mesopotamia.
Pero tiene un resurgimiento entre la Baja Edad Media y el Renacimiento,
donde convivié con la astronomia. Esto se debid, en buena medida, a que
formaban parte de la episteme de la similitud. Se trata de una analogfa, una de
las cuatro construcciones discursivas con las que, segun Foucault, se organiza
la episteme de la similitud: conveniencia (convenientia), emulacion (aemulatio),
analogfa y simpatia.”* Como han demostrados algunos estudiosos, la obra
cientifica de Kepler también estd plagada de analogfas,” muestra de que la
carrera cientifica de Kepler se inicia en el seno de la episteme de la similitud,
aunque a lo largo de su vida se muestre contrario a las analogias producidas
por los alquimistas y los herméticos.” El astrénomo aleman encuentra una
sorprendente similitud en el momento en que traza las conexiones que le
permitiran elaborar el Mysterium, en su etapa noeplatonica.”” En este caso,
nos encontramos frente a una aemulatio. Se trata de ejercicios de similitud que
dotan de autoridad a ciertas practicas en la episteme del mismo nombre, y que
demuestran que esa es la vision del mundo al inicio de las investigaciones que

33 Banville, Kepler, 79.

34 Foucault, Las palabras y las cosas, 26-32.

35 Dedre Gentner, Sarah Brem, Ron Ferguson, Philip Wolff, Arthur B. Markman y Ken Borfus. “Analogy and
Creativity in the Works of Johannes Kepler”, en Creative thought: an investigation of conceptual structures and processes
(Washington, D.C.: American Psychological Association, 1997).

36 Gentner et al. “Analogy and creativity in the works of Johannes Kepler”, 438-9.

37 Banville, Kepler, 47-48.
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va a realizar Kepler.™ En esta episteme la astrologia es un discurso prestigiado,
mientras que en la Alta Edad Media era una practica perseguida, sinbnimo
de que algo ha sucedido en el ambito epistemoldgico durante la Baja Edad
Media y el Renacimiento. Pero en la episteme de la representacion, estas
técnicas tendran serias dificultades para ser legitimadas porque no existe un
lenguaje conciso que permita representar el contenido de ese conocimiento.

Luca Gaurico (1475-1558) es el personaje que representa el prestigio de
la astrologia en la época en que Copérnico vivia en Padua. Gaurico habia
predicho con 14 afios el ascenso al solio pontificio de Leén X, miembro
de la familia Medici. También predijo el pontificado de Pablo III. De este
ultimo también adiviné la causa de la enfermedad que produjo su muerte,
acertando en el dia de su fallecimiento. También parece haber vaticinado,
de forma mas o menos exacta, la causa de la muerte del rey Enrique II de
Francia. Y encontr6 una conexiéon entre la fecha de nacimiento de Martin
Lutero y los convulsos acontecimientos que sucederfan en su vida. Por eso,
cuando en la novela afirma que César Borgia no alcanzaria el papado, todos
lo dan por cierto.”

La vision del mundo de la episteme de la similitud se debe, en buena
medida, al peso intelectual que tuvo el neoplatonismo en la época, que
actud como un geztgeist. Banville pinta a Copérnico como alguien puramente
platénico. Aprende las matematicas de una forma platénica. Ese conocimiento
ya esta en su mente y simplemente lo redescubre, como los neoplatonicos
creen redescubrir las ideas que subyacen en su mente cuando abandonan
la caverna y son capaces de ver los objetos a la luz real del conocimiento.
Cabe recalcar la relaciéon que los astrénomos trazan continuamente entre la
astronomia y la musica. Nos referimos, en concreto, a la denominada musica
de las esferas que conforman el universo, una imagen platénica.*’

Aunque el personaje de Copérnico que se perfila en la primera obra de
la trilogfa piensa que la astronomia es competente por si misma,* que no
necesita de mas autoridad que la que le otorgan sus calculos, y eso se observa
claramente en su negativa a incluir el prologo de Osiander —que sugiere
que el método de Copérnico es bueno para salvar las apariencias pero no

38 Con posterioridad, en el texto de Gentner et al., se muestra como Kepler pasa a utilizar analogias y argumentos
de corte mecanicista para considerar el tiempo y el movimiento, frente a los mas neoplaténicos que utiliza al principio.
“Analogy and creativity in the works of Johannes Kepler”, 421.

39 Banville, Doctor Copernicus, 69.

40 Banville, Doctor Copernicus, 213.

41 Banville, Doctor Copernicus, 105.
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para describir la realidad—,* en otros momentos esta mucho mds influido
por el contexto y los discursos de la episteme de la similitud, que no esta
dominada aun por el contraste empirico. Eso se observa en otra controversia,
por ejemplo: las discusiones del astrénomo polaco con Rheticus, su joven
discipulo.” A ello cabe afiadir la influencia del contexto en la formacién de la
personalidad de Copérnico. En aquella época, la profesion de médico era mas
prestigiosa y estaba mejor remunerada, por cuanto muchos astrbnomos, como
el mismo Copérnico, decidieron cultivar la profesiéon en un momento en que
las barreras entre disciplinas no eran tan evidentes. El prestigio de tedricos
como Marsilio Ficino o Pico della Mirandola llevé a muchos médicos a trabajar
con cartas astrales y otras herramientas de la astrologia para conocer el estado
de sus pacientes, y estos calculos matematicos, sobre todo de posiciones de
los planetas, influyeron en la misma ciencia astronémica, incluyéndose en el
corpus de medidas, permitiendo mejores modelizaciones futuras del Sistema
Solar.** El mismo Nicolds Copérnico acudira a la astrologia en su intento de
curar los males de Rheticus, apelando a Marsilio Ficino (1433-1499).%

Sera Kepler quien se enfrentara de una forma evidente con la astrologia,
como parece desprenderse de la correspondencia que maneja Banville: «I
consider astrology a political more than a prophetical tool, and that one
should take care, not only that it be banished from the senate, but from the
heads of those who would advise the Emperor in his best interests».** La
llega a considerar una pseudociencia;’’ y fueron ciertas sus disputas con los
astrologos, como se extrae de su carta a Roslin,” aunque él mismo habia
tenido que elaborar cartas astrales para subsistir.”

Asi, es el conflicto de Kepler con la astrologfa, y su cambio de
posicionamiento desde el neoplatonismo hasta el mecanicismo lo que
ilustra la segunda transformacion epistémica mencionada, de la similitud a
la representacion como proceso principal. El proceso de transformacion del

42 Banville, Doctor Copernicus, 274-276.

43 Banville, Doctor Copernicus, 243-244.

44 Westman, “The astronomer’s role in the sixteenth-century: A preliminary survey”, 131.
45 Banville, Doctor Copernicus, 2006.

46 Banville, Kepler, 173-174.

47 Banville, Kepler, 178-180.

48 Banville, Kepler, 219-221.

49  Banville, Kepler, 42-43.
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pensamiento de Kepler se monitoriza especialmente en la IV parte del libro,
con la resolucién del problema de la 6rbita de Marte.”

Es a través de su gusto por la geometria como, segin Banville, Kepler
inicia la transformacién de su pensamiento.”’ La influencia de la geomettia,
que le permitira construir modelos astronémicos para Marte, combinada con
la contrastacion de las mediciones empiricas obtenidas por su director, Tycho
Brahe, es la catalisis con la que consigue avanzar en el campo epistemologico
hasta los discursos de la representacion, iniciando una nueva episteme
en donde la relaciéon entre modelo matematico y contrastacién empirica
serd fundamental:** «The Tychonic tables will be the foundation of a new
science of the sky. Herr Brahe is a great and diligent observer. The material
he has amassed is a priceless treasure».”” Hasta el punto de abandonar toda
interpretacion mistica, sustituyéndola en exclusiva por interpretaciones
matematicas: «No effects of this magic extend into the world. The real
mystery amp; miracle is not that numbers have an effect upon things (which
they do not!), but that they can express the nature of things; that the world,
vast amp; various amp; seemingly ruled by chance, is amenable in its basic
laws to the rigorous precision amp; order of mathematics».”

Para ello, y como ilustra Banville en la resolucion del problema de la
orbita de Marte, Kepler utiliza otras técnicas discursivas. En concreto,
hace servir modelos matematico-geométricos que contrasta con los datos
empiricos de Brahe. Esta es una técnica discursiva propia de la episteme de
la representacion, que utiliza la matematica como la descripcion exacta del
movimiento cinematico de los cuerpos celestes, tal como pretende Kepler
con la 6rbita de Marte, de la misma forma que el billete indica de forma
verdadera su valor en el papel de forma escrita. El astronomo aleman cree
haber topado con la verdad,” como se crey6 en el nucleo de la episteme de
la representaciéon. Ya no se habla de modelos ni de salvar las apariencias,
sino directamente de la verdad y de su relacion con la experimentacion. Y

50 Dado el trabajo de investigacion historica que realiza Banville mediante el uso de biografias de historia de la
ciencia, cabe pensar que buena parte de esas cartas son originales.

51 Banville, Kepler, 214.

52 Este proceso se realiza en un entorno cortesano complejo, donde los cientificos compiten entre ellos en busca
del favor de los nobles o, en este caso, del emperador, lo que construye rivalidades, como la que Kepler desarrolla
con Brahe.

53 Banville, Kepler, 132.

54 Banville, Kepler, 220-221.

55 Banville, Kepler, 210.
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es a través de la ciencia como el personaje de Kepler cree que se construye
ese conocimiento.”

Esas técnicas conllevan una nueva vision de la armonia del universo basada
en los hechos que lo alejara de las especulaciones y lo acercara a la 16gica de
los hechos.”” Esto va a conllevar el apuntalamiento de la vision mecanicista del
universo frente al pantefsmo. L.a importancia que se da al lenguaje matematico
para representar ese conocimiento, que Kepler compartira con Galileo, es un
nuevo gestgeist, una vision del mundo nueva, una sintesis del proceso de cambio.

The Newton Letter y la epistemologia de la historia

La carta de Newton es una extrafia novela epistolar, ya que se dirige a
un destinatario sin capacidad de lectura: Clio, musa de la historia. Desde el
principio, el protagonista-narrador avisa de la imposibilidad del proyecto:
«Words fails me, Clio».”® :Cémo puede un profesional de la palabra, un
historiador, alguien que vive por y para encontrar los vocablos adecuados,
matizar mediante su uso esta o aquella idea, renunciar a expresar con exactitud
su pensamientor ;Como puede renunciar a que su discurso sea inteligible,
incluso para la musa que le protege? A pesar de que los hechos hayan dejado
pistas claras y fidedignas para su esclarecimiento y evaluacion («bloodstains in
the snow»)” el innominado protagonista se muestra incapaz. ;Por qué? Porque
la busqueda de respuestas se asocia a un método; un método en el que las
hipétesis se postulan, se contrastan y se falsean (o verifican) en funcién de los
resultados experimentales. La historia, o al menos un concepto positivista de la
historia, aspira a situarla entre las ciencias de prestigio, aplicando este método
de forma similar a como se aplica en las ciencias naturales. Sin embargo, lo que
sucedera en la novela no permite elaborar hipotesis alguna y, por tanto, resulta
inatil el método cientifico para su explicacién y comprension, entre otras
cosas, porque los documentos que utiliza, las cartas, no le permiten elaborar
el relato historico que pretende. Segun las concepciones historiograficas
de Foucault, el narrador se ve incapaz de convertir esos documentos en
monumentos. Este se siente imposibilitado para elaborar una historia total.

56 Banville, Kepler, 79.

57 Banville, Kepler, 117.

58 Banville, The Newton letter, 1.
59 Banville, The Newton letter, 1.
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La subjetividad de esas cartas, de las cudles, al final de la novela se descubre
que una es inventada, se convierte en obstaculo epistemoldgico. A fin de
cuentas, para Foucault la clave para solventar las dificultades metodologicas
de la historiografia se concentra en el corpus y el archivo que se elige. Y el
narrador de la tercera entrega de la trilogfa no ha elegido bien el archivo, hasta
el punto de que selecciona un documento falso, lo que le impediria valorar
como método historiografico.

Sir Isaac Newton, en la cumbre de su carrera (septiembre, 1693), escribio
una carta a Sir John Locke. En la misiva, Newton, molesto por la presunta
difamacion de Locke sobre su relacion con varias mujeres («to embroil him
with women»),*’ acusa al filésofo de hobbista y en un arrebato incompresible
le desea la muerte. Banville se encarga de resaltar este paralelismo en la obra,
pues el protagonista también tendra un affaire con varias mujeres. No obstante,
el escritor irlandés muestra mas interés en encontrar respuesta a esa conducta
(al igual que lo intenta en su biografia el atribulado profesor): «Why else had
he turned to deciphering Genesis and dabbling in alchemy? Why else did he
insist again and again that science had cost him too deatly, that, given his life
to live over, he would have nothing to do with physics?»®!

Newton era muy celoso de sus ideas y se empefiaba en que estas
prevaleciesen sobre opiniones y concepciones adversas. Sus conflictos
académicos con Francis Linus (o Hall), Robert Hooke, John Flamsteed,
Gottfried Wilhelm Leibniz y Johann Bernoulli fueron publicos y nototios.*”
La acusacién a Locke de hobbista en la carta mencionada, nos introduce en un
problema capital de la epistemologia de los tiempos modernos: el innatismo.
Hobbes distingue entre dos tipos de conocimiento: el antepredicativo,” o
saber prudencial, subjetivo, probabilistico (pues se basa en el «fantasma de la
sensaciony) y el predicativo o cientifico, inseparable del lenguaje y que aspira
a una certidumbre absoluta. Para el autor de Leviatan, todo el conocimiento
humano procede de las sensaciones en ultimo término. Esta conclusion le
resultaba particularmente repugnante a Newton, entre otras razones, porque
necesitaba para sus propositos la inmutabilidad de determinados conceptos
(tlempo, espacio, fuerza, movimiento): «Although time, space, place, and
motion are very familiar to everyone, it must be noted that these quantities are
popularly conceived solely with reference to the objects of sense perception.

60 Banville, The Newton letter, 11.

61 Banville, The Newton letter, 31.

62 Arthur Rupert Hall, Newton versus Leibniz: from Geometry to Metaphysics (Cambridge: Cambridge UP, 2004), 431.
63 Yves Ch. Zarka, La décision métaphisique de Hobbes. Conditions de la politigune (Patis: Vrin, 1997).
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And this is the source of certain preconceptions; to eliminate them it is useful
to distinguish these quantities into absolute and relative, true and apparent,
mathematical and commony».**

Banville, sensible a la importancia que el problema del innatismo cobré en
la vida de Newton, ensefia al lector la esencia del asunto, cuando el biégrafo
escribe: «In fact, it wasn’t a rat. In fact in all my time at Ferns I never saw sign
of a rat. It was only the idea».®® Es una alusion directa al problema tratado en
estas lineas: no preciso tener la experiencia sensible y perceptiva de la rata,
para que mi mente conciba esta idea.

% Newton intentaba al final de su vida unificar

Si como algunos sugieren,
ciencia y religibn como consecuencias propias y necesarias del mismo
sistema interpretativo del universo, puede que su fracaso en esa tentativa
desencadenase su colapso neurolégico. No olvidemos que el susodicho verano
de 1693 1o dedicé Newton al estudio de los textos biblicos (en particular, del
Libro de Job). Cabe recordar en este sentido que en el escolio que el propio
Newton introdujo en la segunda edicion de sus Principia, su razonamiento
final concluye con la discusion sobre Dios. Asi, tratar a Dios a partir de los

fenémenos serfa una parte de la filosofia natural.”’

Quizas, el genio de Woolsthorpe no fue capaz de cohesionar ambas ramas
del saber de su tiempo (ciencia y religion) y en el interludio descubriera la
complejidad de las relaciones humanas y el desproposito aparente de la vida.
Por esta razén, escribe Banville: «It’s just that another kind of truth has come
to seem to me more urgent, although, for the mind, it is nothingy.”®

En este sentido, resulta determinante la segunda de las cartas de Newton a
Locke, la carta inventada. De la misma forma, el debate en torno al innatismo
y la unicidad entre ciencia y religion que provocara el colapso de Newton es
una reconstruccion que el narrador es incapaz de llevar a buen puerto, porque
no ha sido capaz de convertir los documentos (las cartas) en monumentos,
tal como recomienda Foucault.

64 Isaac Newton, The principia, mathematical principles of natural Philosophy (Berkeley: University of California Press,
1999), 408.

65 Banville, The Newton letter, 10.

66 Betty J. T..Dobbs, Essays on the context, nature, and influence of Isaac Newton's Theology (Dordrecht: Kluwer Academic,
1990), 75-102.

67 Newton, The principia, mathematical principles of natural Philosophy, 943.

68 Banville, The Newton letter, 30.
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Conclusiones

Segun se concluye del analisis de las dos primeras obras de Banville, se
puede afirmar que es a través de estrategias narrativas, como la representacion
del panteismo, la descripciéon del contexto histérico, o la evolucion que la
astrologia tiene en el pensamiento de los personajes, y, desde una perspectiva
dialéctica, el modo en que Banville monitoriza el cambio epistemoldgico
operado por el surgimiento de la episteme de la similitud, y el posterior cambio
a lo que Foucault denomina la episteme clasica.

En todo momento el autor confia a sus personajes la tarea de mostrar.
Son ellos los que realizan disquisiciones filoséficas en torno a la naturaleza
del conocimiento cientifico. Son ellos los que discuten. Esa es una estrategia
puramente literaria. Esto demuestra que una obra literaria bien trabada puede
servir perfectamente para plasmar procesos epistemoldgicos como estos, que
han producido paginas y paginas de bibliografia en pos de una explicacién

fidedigna.

Por otra parte, la naturaleza epistemoldgica de la historia, incluida la de
la ciencia, presenta la incapacidad para alcanzar una contrastaciéon empirica
idénea. De este modo, las limitaciones que supone el archivo a la hora de
elaborar el discurso historico, quedan reflejadas al inicio de la tercera entrega
de la trilogfa. Ese intento frustrado por conseguir un discurso historiografico
condiciona por completo el debate en torno al innatismo, que es el mensaje
que se esconde detras del argumento de The Newton Letter.
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El ser humano, siempre en busca de respuestas
alos interrogantes que manan de su existencia,
se topa con la dificultad de definir y demostrar
empiricamente el fendmeno por el cual
encuentra las respuestas a esas preguntas,
el momento de epifania, de aparicién subita
de una idea. {Cémo ocurre este fenémeno?
Frecuentemente tendemos a pensar el
discurrir de la conciencia como un movimiento
temporal, pero ées posible teorizar sobre un
instante que forma parte de este discurrir,
teniendo en cuenta los propios problemas
que ofrece la conceptualizaciéon del tiempo?
(Es posible describir cémo el cerebro crea,
clasifica y expande un mundo desde si mismo?
{Podemos dar con la génesis de su propia
actividad? A la luz de estas y otras posibles
preguntas, la propuesta tedrica de Idea subita:
ensayos sobre epifania creativa parece tener una
perspectiva ecuménica. Este tomo, coordinado
por Amelia Gamoneday Francisco Gonzalez y
editado por Abada, contiene diez ensayos que
arrojan luz -y creatividad propia- a un terreno
farragoso en el que interseccionan disciplinas
como la epistemologia, las matematicas, la
neurociencia, las ciencias cognitivas, teorias
de la estética del arte, literatura, lingiistica y
semiética. Ademas, constituye la tercera de
una serie de publicaciones dirigidas por Amelia
Gamoneda y dedicadas a la exploracién de la
frontera entre ciencias y arte, especificamente,
entre ciencias cognitivas Y literatura. Asi son
Metdfora y ciencia: cuando dos y dos no son
cuatro, publicado por Revista de Occidente
(2015) y Espectro de la analogia: literatura y
ciencia, por Abada (2016). Una lectura previa
de estas publicaciones resulta especialmente
recomendada con respecto a las implicaciones
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de los fenémenos como la metafora y la
analogia, claves para abordar el fenémeno
epifanico en Idea stbita.

Los diversos abordajes del tema contenidos en
la obra ofrecen una panoramica enriquecedora
y en ocasiones sorprendente. Mientras
que la mayoria de los capitulos inciden
recurrentemente en la investigacién cientifica
y la creacién literaria, el lector atento no
tardara en generar sus propios eurekas al
encontrar puntos de contacto (analogias) con
otras disciplinas en las que haya experimentado
cierta “euforia” ante un hallazgo o durante
un momento de creatividad. Esta emocién
es la misma de la que hablaban los poetas del
Romanticismo cuando se sentian poseidos
por la musa, explicacion que Platén traté de
dar ante un fenémeno de dificil explicacién en
aquella época. Asi pues, lo que probablemente
mantenga al investigador o creador a la zaga de
su tortuoso trabajo es el adictivo mecanismo de
recompensa que se produce al hallazgo de una
novedad. Este brote de alegria parece también
subyacer a otros contextos: desde las novelas
de enigma y policiacas hasta los mecanismos
de tensién y resolucién en la musica, piedra
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angular de la improvisacién de jazz. Es este
mecanismo el motor del hallazgo, como apunta
German Sierra en Un ensordecedor crepitar de
eurekas. Teniendo en cuenta los engranajes de
emotividad que se activan en tal instante, no
sorprende que tradicionalmente la literaturay
la religién le atribuyeran cierta cualidad mistica,
denominandolo epifania o iluminacién. De la
distincion terminoldgica del hallazgo se ocupa
el articulo de Gamoneda, Eureka y epifania.
Diluciones cognitivas y poéticas. Sin embargo,
el proceso previo a este punto es el mismo:
un trabajo subliminal del cerebro, estimulado
por las horas de estudio, de absorcién de
informacién y rompecabezas.

Mas dificil de clarificar parece el concepto de
subconsciente, que aparece en los respectivos
capitulos de Dahan Gaida y Javier Moreno
(El efecto “eureka” en la ciencia y la literatura
y La metdfora como acontecimiento). Ambos
apuntan a que el momento eureka parece
producirse en el paso de la idea al consciente
que ha ido gestandose en el subconsciente.
Arthur Koestler, a propésito de esto, apunté
que parece estar a medio camino entre el
suefio Y la vigilia. Sin embargo, hay un proceso
previo que Poincaré ya traté de definir en
1908, planteando un modelo de cuatro
fases constitutivas del proceso creativo. A
pesar de la relativa oscuridad en la que nos
encontramos con respecto a la comprensién
de lo subconsciente, no resultaria tan extrano
plantear la posibilidad de la existencia de
un trabajo mental que sucede en segundo
plano, del mismo modo que la circulacién, la
digestion y otros muchos procesos biolégicos
se producen de manera auténoma sin que
nuestra voluntad o conciencia medie en ellos.
Este trabajo subliminal podria ser comparable a
una especie de “inteligencia” ya “programada”
-sin que esto nos remita a términos similares
usados desde la pseudociencia-, que nos
mantendria vivos y que, por qué no, generaria
también las posibles soluciones a interrogantes
que hemos estado tratando de encontrar de
manera infructuosa a través de mecanismos
conscientes. Esta “programaciéon” nos lleva
también a hablar de la intuicién que, para
Poincaré, es “el verdadero instrumento de
la invenciéon”, segin explica Dahan-Gaida.

La relacién entre lo verdadero y lo bello (es
decir, la dimensién estética) es el criterio de
veracidad en las matematicas. A propdsito,
Francisco Gonzélez Fernandez explica en El
universo en una taza de té que Poincaré creia
que estas “no pueden alcanzar las cosas, sino
Unicamente las relaciones entre cosas”. Sin
embargo, el critico aprovecha las teorias de
Poincaré para reflexionar acerca del poder
de la evocacién vy la filosofia oriental, por
medio del mas que conocido pasaje del té y la
magdalena de En busca del tiempo perdido de
Proust. Pedro Serra, por su parte, en Aesthesis
de la subitaneidad moderna: Bohrer y la elusién
de la referencia metdfisica, realiza una reflexién
de lo sUbito desde una perspectiva estética.
La “subitaneidad”, en este caso, se referiria
a lo instantaneo, como las “epifanias” de la
literatura de James Joyce o los “momentos
del ser” de Virginia Woolf. Literatura que
“media un subito contacto sensible con el
mundo”, concomitante a la funcién relacional
de las matematicas de Poincaré. Desde luego,
parece tratarse de dos lenguajes con ciertas
similitudes. Javier Moreno, en su articulo La
metdfora como acontecimiento, también ofrece
una visién del fenémeno desde la matematica.
La teoria de conjuntos le sirve de herramienta
para explorar el concepto central de analogia.
También explica lo que diferencia la analogia de
la metéafora, para abogando finalmente por una
visién de esta tltima como “un acontecimiento
histérico”, no un “suceso ontolégico”.

Sin embargo, si hay algo que caracteriza al
hallazgo, no es solo lainmediatez de su llegada,
suibita, sino sumodo, “por accidente”, de forma
inesperada: la serendipia. Este término, que ha
ido cobrando reciente popularidad en la lengua
espanola, ya existia en el inglés desde que el
londinense Horace Walpole lo acufara en el
siglo XVII. Sylvie Catellin dedica su articulo
La serendipia, motor del descubrimiento a la
exploracién de este concepto. Al plantearse
cudl es la causa del descubrimiento, a menudo
se suele apuntar al azar, siendo en realidad
esta una eleccién terminolégica que encubre u
oscurece el verdadero proceso de serendipia.
Ligado a ella esta el concepto de abduccion,
introducido por Pierce y vinculado también
con la emergencia -lo que emerge. Es el



proceso dialéctico contrario a la deduccién:
un “flash” o una “fuerza inconsciente” que
da lugar a la hipétesis. Mirko Lampis, en su
capitulo sobre Creatividad, cultura y ldgica
abductiva, aporta una mirada semidtica del
acto creativo y no tanto del proceso mental
previo, postulando cémo la razén abductiva
actlia seleccionando “las hipétesis que mejor
explican las conclusiones y casos conocidos”.
Semidtica es traduccién (recordemos a Eco), y
en este sentido, la inspiracién supone un paso
de “la intraductibilidad a la traductibilidad”.

Por ultimo, Carlos Lépez de Silanes intenta
abordar el concepto de mente en su relacién
con respecto a lo corporal y al mundo en Negro
sobre blanco. Intuicion y epifania en los signos. El
conocimiento de la realidad, que nos llega “de
manera empirica, de abajo a arriba”, se plasma
en nuestro sistema inmune “tras exponerse a
la infinidad de antigenos” que se han dado en
el ser humano y se sistematiza en el lenguaje,

LIBROS

lo que, a su juicio, indica un origen filogenético
del mismo. El lenguaje es conocimiento, por
tanto, y un reflejo de esa “materia oscura” que
es la realidad y el pensamiento.

No podemos hablar de la cognicién humana
sin referirnos en algin momento a la realidad
aprehensible y a las disciplinas mas elementales
que tratan de explicarla. Asi pues, es el caracter
interdisciplinar -en opinién de Sylvie Catellin-
lo fundamental para que la serendipia haga
avanzar el estudio de la cognicién humana,
del mismo modo que lo es la critica del propio
conocimiento (epistemocritica). Idea subita
podria presentarse como una lectura algo
compleja para aquellos no familiarizados con la
variedad de su abanico conceptual y relacional.
Esto, lejos de ser una advertencia, representa
una viva invitacién al lector a dejarse ser
inspirado e indagar en un campo de estudio
prometedor que va cobrando mas y mas
importancia en el avance de las Humanidades.

Laura Isabel Garcia Sanchez
Universidad de Salamanca
misirlau@gmail.com
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Teoria de la creatividad,
eclosion, gloria y miseria
de las ideas.

Barcelona, Tusquets, 2017, 286 pp.
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Aceptado: 24/04/2019

“Un fanatico es todo lo contrario
de un creador”

Jorge Wagensberg

El libro Teoria de la creatividad, eclosidn,
gloria y miseria de las ideas, mas alla de
poder recordarnos lejanamente un titulo de
alguna obra de Bertolt Brecht, representa
el dltimo canto de cisne del pensador catalan
Jorge Wagensberg, pues, fue su ultima obra
publicada en vida, hacia finales del afio
2017. Luego vendrian, como es costumbre,
homenajes y ediciones péstumas, algunas ya
previstas por el propio escritor, como es el
caso de Solo se puede tener fe en la duda (2018),
cuya tematica es complementaria ala del libro
que aqui presentamos.

Los textos de Wagensberg se publicaron, en su
gran mayoria, en la colecciéon Metatemas, (hoy
ya un clasico de la difusién del pensamiento
cientifico de la editorial Tusquets), de la que
el propio autor fue fundador y editor desde
1983. El pensador ha compaginado su labor
de escritor con la docencia en la Universidad
de Barcelona, asi como con la direccién del
Museo de la Ciencia de la capital catalana
(hoy Cosmocaixa). El texto en cuestién
condensa en sus 286 paginas parte del trabajo
de Wagensberg a lo largo de décadas de
investigacion y difusién cientifica que ocuparon
su vida intelectual.

El libro cuenta con una distribucién particular
que consta de un prélogo, tres secciones
(Capitulo 1, 2,y 3: Seleccionar, Buscar y Conocer,
respectivamente), un epilogo con cinco casos
singulares en la historia de las creatividad,

DOL: https://doi.org/10.25185/6.12

Jorge
Wagensberg
Teoria de la
creatividad

Eclosién, gloria y miseria de las ideas
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TusQuers

denominado “Cuatro prodigios y un milagro”,
y una seccién de anexos que se divide en tres
apartados que interrogan: “Sobre la unicidad
del método cientifico” (I), “Sobre la cantidad
y la calidad en el conocimiento humano” (Il) y
sobre “Individuos versus individualidades”(lll).
A esta estructura le da cierre una nutrida y
valiosisima bibliografia tedrica fijada por el
autor.

Los capitulos transitan por las distintas fases
del proceso creativo esenciales desde la
perspectiva de Wagensberg y, al hacerlo, nos
permiten descubrir algunos de los avatares
mas paraddjicos de la creacién. Incluso
alterna varios parrafos de indole tedrica
con propuestas a nivel educativo, sefialando
como carencia fundamental de los sistemas
globales, la casi nula atencién dedicada a
fomentar la creatividad, por la mera bisqueda
de resultados.

La propuesta del libro es amplia, pero,
partiendo de su titulo, podemos advertir que
motivo central es ensayar y exponer posibles
senderos teéricos y metodoldgicos hacia una
Teoria de la creatividad. La base de esta teoria
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estaria en un nivel epistemolégico, cognitivo
y metodolégico, pues, de esta manera, el
libro intenta labrar un camino, con ejemplos
diversos, para dar respuesta a una pregunta
central en el texto y de la cual parte su teoria:
¢Qué es una idea?

Algunas de las fuentes primarias que se
mencionan, ya como ejemplos de casos
emblemdticos en la historia de la creatividad,
ya como base teédrica del propio autor,
tienen relacién con una serie de nombres
que recorren la historia del pensamiento
cientifico, y que van desde el griego Ptolomeo
(cuya concepcién geocéntrica, como apunta
Wagensberg, fue una idea con veintidés
siglos de vigencia), sucediéndose figuras tan
heterogéneas como las de Newton, Darwin,
Tesla, Edison, Freud, Einstein, Michelson,
Morley, incluyendo algunas anecdéticas como
Santos Drummond de Andrade o Jean Cartier
(eventualmente por fuera de cualquier lista
cientifica), para llegar a la contemporaneidad
con Feynman, Schrédinger o Shannon.
Dos de los mas destacados miembros de
la lista son Benoit Mandelbrot y Janine
Benyus, cuyas teorias de los fractales y de
la biomimesis, respectivamente, han sido de
enorme inspiracién para el catalan durante
toda su vida cientifica. La configuracién de este
listado explica el subtitulo del libro.

En el primer apartado, “Seleccionar”, se
parte de una base metodoldgica abordando
el problema de cémo llega el ser humano
al conocimiento. Se parte de ejemplos
evolutivos claves, asi como de los mecanismos
que tiene la naturaleza para seleccionar
una posible solucién a un problema. Se
presentan luego los dos tipos fundamentales
de selecciones: la natural (darwiniana) y la
cultural (creada por el hombre, con intencién
resolutiva). Estas nociones son vertebrales en
el pensamiento de Wagensberg. La primera,
segln el autor, constituye una de “las dos
ideas mas trascendentes y brillantes de la
historia de la ciencia” (solo superada por la
teoria general de la relatividad de Einstein), y
consiste en el mecanismo “natural” que tiene
la vida para evolucionar y prever una posible
tara a nivel evolutivo (Wagensberg 2017, 78).

Un ejemplo singular es el de los primeros seres
plumados, dotados por marca evolutiva de una
herramienta alin innecesaria, que se adelantaa
unassituacién problematica. El segundo modelo
de creacién se corresponde con la seleccién
“cultural”, que no requiere de millones de
afios para su gestacién, y que surge como
respuesta a un problema “natural” anterior.
Estos serian, entonces, los dos grandes modos
que la creatividad posee al momento de
capturar ideas.

El segundo segmento, “Buscar”, podria
sintetizarse en el intento de responder a dos
interrogantes conjuntas: ¢De dénde viene y
cémo hallar una idea? Wagensberg reflexiona
sobre el alcance del método cientifico clasico,
concluyendo que su eficacia consiste en su
capacidad para tratar ideas, pero no para
capturar nuevas. Es por eso que en este
segundo bloque reflexiona sobre los distintos
modos de aprehender una idea, reconociendo
que existen formas intuitivas, de comprension,
y de caracter ético/estético, todas ellas
pasibles de condicionar el vinculo entre una
idea y su aplicacién eficaz. Aqui se abordan
ejemplos que han estado “congelados” en
la historia durante siglos y que, por distintas
situaciones y necesidades, han vuelto a la luz.
También se senalan aquellas desechadas por
el método cientifico en una primera instancia
y que luego, al modificar la pregunta inicial,
pasaron de obsoletas a eficaces, como el
pintoresco caso que se analiza en el libro del
llamado fantasma de Heilbronn. También en
este capitulo, el autor sefala la importancia
del vinculo interdisciplinar, al que muchas
veces las instituciones formales de ensefanza
le tienen rechazo (mas en la practica que en
la teoria). Una de las claves para el eficaz
resultado de esta “coctelera de ideas” (como
la ha denominado el propio Wagensberg)
sera el lugar que se le asigne a la intuicién,
la cual se ubicaria, parafraseando al autor,
“entre lo comprendido y lo que se esta por
comprender” (Wagensberg 2017, 192-193). En
este apartado se insiste en que partir de ideas
previas es solo uno de los modos de procurar
nuevas, pero, también existe la posibilidad de
entrar en zona de riesgo, en lo desconocido,
a través de la interdisciplinariedad, para llegar



asi a un conocimiento nuevo. Un ejemplo claro
es el del trabajo conjunto entre cientificos y
artistas. Se destaca en este capitulo, ademas,
la importancia de las paradojas, ya que, segliin
el texto, “...una paradoja es un sintoma de
que esta faltando una idea”, y se recomienda
atacar ese sintoma (Wagensberg 2017, 17).
La profundizacién en este tema discurre en
relaciéon a una clasificaciéon de dos clases:
paradojas de contradiccién y paradojas de
incompletitud, que dan cierre al capitulo.

El tercero, “Conocer”, plantea un problema
fundamental en relacién a los cédigos a
utilizar en el proceso cognoscitivo, ya fuere
a nivel procedimental, del marco tedrico,
como también del caracter ético de ciertas
ideas. Luego de realizar ese filtro inicial que
radica en poder separar el conocimiento (til,
el que puede significar un punto de apoyo
real, del que solo lo parece, el autor se centra
en la importancia de una conciencia clara en
relacién a cuatro grandes formas de clasificar
las ideas, distribuyéndolas en cuatro “familias”.
La primera de estas en ser abordada es la
que se define como de “ideas para pensar
el mundo”, de eminente rasgo lingiiistico,
que consiste en depurar el lenguaje que se
volvera herramienta y medio expresivo, para
lo que resulta vital distinguir entre “ruido
e informacién” (Wagensberg 2017, 44). La
segunda de esas familias de ideas que nos
acercan al camino del conocimiento es la
de “las ideas para comprender el mundo”,
cuyo conjunto tiene relaciéon con el aspecto
metodoldgico y el paradigma a utilizar para
hacer de las ideas conocimiento transferible,
comunicable. Para este caso, lo esencial es
distinguir lo verdadero de lo falso en un sentido
légico, al estilo popperiano. El tercer grupo
de ideas es el de aquellas que son Utiles para
“cambiar el mundo”, de corte tecnolégico,
que, en base a una evaluacién de su eficacia,
lograra determinar el conocimiento Util, del
que no lo es. Finalmente, la cuarta familia de
ideas de este apartado es la de aquellas “para
vivir en el mundo”, que tiene como base la
reflexion ética sobre las buenas y malas ideas

I https://www.kli.ac.at
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en relacién a este punto, cuya evolucioén,
aunque lenta, es constatable en las legislaciones
del propio Comité Cientifico Internacional,
con claros avances en defensa de los derechos
de todo ser sensible, mas alla de los intereses
meramente humanos.

Los “Anexos” lo componen los pilares que
soportan esta breve Teoria de la creatividad.
Tres de un grupo de cuatro articulos publicados
entre 2014 y 2016 en la revista Biological
Theory!l' del Konrad Lorenz Institute for
Evolution and Cognition Research de
Klosterneuburg (Austria), en el que el mismo
Wagensberg supo trabajar como docente
invitado. Los tres trabajos mencionados se
ofrecen traducidos de su versién original en
este apartado final. El primero de ellos, titulado
“Sobre la existencia y unicidad del método
cientifico” plantea el debate en relacién a
la necesidad de unificar el método, para
lograr asi una definicién de ciencia univoca,
cuyas directrices, se aventura el autor a
proponer, debieran transitar por los carriles
de la “Universalidad” , la “anticipabilidad” y
el “progreso” (Wagensberg 2017, 158). El
segundo anexo reflexiona sobre “...Ia cantidad
y la calidad en el conocimiento humano”,
y tiene por objeto desmitificar la creencia,
arraigada en la historia contemporanea del
pensamiento, de que calidad y cantidad no
pueden ir juntas. Para tal propésito, ejemplifica
através de las matematicas y el arte, unificando
ideas clasicas como las de “armonia” y “ritmo”,
considerando la teoria de la relatividad
como un punto de encuentro perfecto entre
una regularidad espacial y una temporal.
El dltimo trabajo es titulado “Individuos
versus individualidades: una aproximacién
darwiniana”, cuya propuesta radica en un
cambio en el paradigma evolutivo propuesto
por Darwin en 1859 con la elaboracién de su
famosa Teoria de la seleccion natural. La idea
que ofrece Wagensberg es la de concebir la
individualidad mas alla de lo individual, del “nivel
de los organismos o de los genes individuales”,
llegando a postular que la “seleccién natural”
podria concebirse actuando por encima del
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individuo, planteando la idea de una “nueva
individualidad” (Wagensberg 2017, 201).

El dltimo apartado lo configura una nutrida
bibliografia de autores, tanto contemporaneos
como clasicos en el mundo de la ciencia y
la difusién del pensamiento cientifico. Sin
embargo, clasificar este libro como uno
escrito Unicamente para difundir un conjunto

de ideas o nociones seria un error, pues, el
texto, ademas de dar cuenta del estado de la
cuestién en el campo tedrico abordado por el
autor, presenta, con una retorica que escapa
de la vehemencia y los énfasis innecesarios,
una forma de ver el mundo, propositiva y
proactiva, como lo fue el propio Wagensberg
durante toda su vida.

Lic. Rodrigo Bacigalupe Echevarria

Universidad de Salamanca y Universidad de la Republica/ ANII/

rodrigobacigalupe25@gmail.com

ORCID iD: https://orcid.org/0000-0001-7310-997X



Pablo MELonGo (comp),

Ciencia, matematica y
experiencia. Estudios en
historia del conocimiento
cientifico.

Montevideo: indice Grupo Editorial,
2015.

Recibido: 11/05/2019
Aceptado: 20/05/2019

El desarrollo cientifico podria considerarse el
tema de una suerte de conversacién donde,
desde un ambito profesional, participan
diversos cientificos y filésofos de la ciencia.
Unos hablan antes y otros se incorporan
después, pero todos aportan algo al debate,
de forma que construyen entre todos un
conocimiento colectivo y dialéctico en su
esencia. En determinados momentos insdlitos,
algunas de las teorias o consideraciones
relativas a la ciencia resultan sorprendentes
e incluso permiten comprender el universo
desde otras perspectivas o enfoques. Son
precisamente esos momentos de innovacién
los que se abordan en Ciencia, matematica y
experiencia. Estudios en historia del conocimiento
cientifico, un volumen compilado en 2015 por
Pablo Melogno (Universidad de la Republica,
Uruguay) en el que diversos autores toman
la palabra. En el texto, se repasan, de forma
sucinta pero afinada, algunos de los hitos
cruciales del desarrollo del pensamiento
cientifico sobre el que se ha sustentado el
progreso técnico' para revisitarlos no desde
el discurso cientifico sino humanistico. La
labor que lleva a cabo Melogno no es sencilla,
especialmente si se considera que dentro de
la ciencia existen todavia una considerable
cantidad de interrogantes que merecen un
acercamiento pormenorizado. Sin embargo,
tal dificultad no solo no le quita valor al
andlisis realizado por los diversos autores

DOL: https://doi.org/10.25185/6.13

LIBROS

Estudios en historia del conocimients cientifico

del libro, sino que se lo afade, ya que, pese
a la heterogeneidad dominante, todos los
capitulos apuntan en Ultima instancia hacia la

problematica —aunque también estrecha—
vinculacién entre ciencia y matematica, y a
cémo esta condiciona la forma en que se
percibe la experiencia, por lo que la pluralidad
de voces no diluye el texto sino que permite
observar dicho problema desde varios puntos
de vista y momentos en el transcurso del
tiempo.

Formalmente, el libro se compone de 184
paginas y un total de diez capitulos organizados
de acuerdo a un criterio cronolégico, y que
abordan desde el nacimiento del pensamiento
cientifico en la Grecia clasica hasta discusiones
en torno al ADN o a la mecanica cuantica. Se
podria afirmar que el libro esta presentado
siguiendo una disposicidon corpuscular, casi
como si quisiera seguir en su escritura la
disposicién del Universo que esbozé la fisica
newtoniana: cada capitulo puede entenderse
como un pequefo cuerpo cuya relacién con
el resto se puede trazar facilmente a través de
la propia lectura. Asi, el libro esta conformado

| Paraevitar caer en el positivismo decimonénico, se debe sefalar que el progreso técnico es estrictamente
cientifico, y no tiene por qué venir acompanado de un desarrollo en el ambito ético.
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como una red de textos entretejidos que,
por una parte, apuntan hacia la relacién
entre ciencia, matematica y experiencia,
mientras que por otra permiten que el lector
reconstruya sutilmente las diversas ramas
en que tal relacién se ha bifurcado. De esta
manera, se conforman como un conjunto de
capitulos que, mas que proporcionar analisis
exhaustivos de manera individualizada, ofrecen
en su conjunto una imagen caleidoscépica
de la diversidad presente en las teorias
cientificas, matematicas y, acaso finalmente,
filoséficas?. Asi, el libro condensa un cimulo de
interrogantes, a través de los cuales da cuenta
de varias cuestiones cruciales para el desarrollo
cientifico, como la necesidad de dudar de los
paradigmas dominantes y no dar nada por
sentado, o la importancia fundamental de la
medicién como herramienta sobre la que
construir cualquier discurso cientifico que
aspire a ser riguroso. En definitiva, la propuesta
que actlia como hilo conductor entre los
capitulos del texto y que homogeneiza al libro
es que el conocimiento —no solo el cientifico—
debe apoyarse no tanto en una concepcién
metafisica de la propia epistemologia como
en datos rigurosos medidos de forma objetiva
y fiable, para lo cual las matematicas resultan
fundamentales. De esta manera, la tesis que
impregna el libro es que la importancia del
conocimiento y la experiencia del mundo
se debe basar predominantemente en su
caracter apodictico®, lo cual constituye una
fuerte toma de posicién en una cuestién que
ha sido durante siglos objeto de debate para
la filosofia de la ciencia.

Dentro de que todos los temas apuntan hacia
la epistemologia, se podrian clasificar grosso
modo en tres grandes grupos. Antes de definir
cada grupo, es pertinente sefalar que estos no
son compartimentos estancos, sino areas en
torno alas cuales se agrupan los capitulos, por
lo tanto es posible que un mismo capitulo se
encuentre en una zona de interseccién entre

grupos. En este sentido, se menciona aqui
el area a la que mas se acerca cada capitulo,
sin que por ello sea necesariamente la Unica.
El primer grupo es el mas extenso, y estaria
conformado por los capitulos primero, quinto,
sexto, séptimo y noveno. Aqui se abordarian
temas propiamente fisicos. Esto es, aquellos
que tratan algun problema relacionado con
la physis. Asi, en el primer capitulo, Pablo
Melogno adopta una perspectiva filoséfica
para especular acerca de las interpretaciones
de la fisica platénica a través del didlogo
entre el Timeo con el Epinomis; en los
capitulos quinto y el sexto, Patricia Coradim
y Oswaldo Melo Souza se dedican a indagar
en las claves del pensamiento de Leibniz y sus
aportaciones dentro del campo de la fisica, y
mas concretamente a cémo estas sirvieron de
critica a los cartesianos al mismo tiempo que
conllevaron un considerable avance filoséfico;
Alejandro Cassini realiza en el capitulo séptimo
un repaso a los experimentos y debates
fisicos sobre la velocidad y comportamiento
de la luz; y Christian de Rhonde y Nahuel
Sznajderhaus plantean en el noveno capitulo
los problemas ontolégicos y epistemolégicos
que se derivan de las paradojas propias de la
mecanica cuantica.

El segundo grupo corresponderia a los
capitulos tercero, cuarto y décimo, y en él
entrarian los textos destinados a problemas
predominantemente historiograficos mas
vinculados a historia de la ciencia que a
cuestiones puramente teéricas. Asi, en el
tercer capitulo, Diego Pelegrin reflexiona
sobre la profunda transformacion filoséfica
que se derivé de la Revolucién copernicana.
Para Pelegrin, esta no se traté solo de
una ruptura del paradigma cientifico o
astronémico, sino que dio pie a cambios del
hombre en su relaciéon con Dios, consigo
mismo, con la naturaleza y funcioné como el
nacimiento de la Modernidad; en el cuarto,
Silvia Manzo problematiza los diversos

2 Si se dice aqui que la filosofia esta detras de las discrepancias cientificas y matematicas es sobre todo
porque, en muchos casos, cienciay matematicas problematizan la estructura del universo material y, por tanto,

ofrecen una pregunta acerca de la propia physis.

3 Entiéndase que el conocimiento apodictico es aquel que o bien se encuentra contenido dentro de sus
propias condiciones de posibilidad o, cuando menos, se puede deducir l6gicamente de estas.



enfoques historiograficos acerca de las leyes
de la naturaleza destacando la falaz vinculacién
de las categorias juridica y bioldgica, al tiempo
que muestra el progresivo tendencia en el siglo
XVII hacia la <matematizacién del mundo»*; en
el décimo, Marcos Rodrigues da Silva repasa
las controversias historiograficas relacionadas
con el modelo de doble hélice del ADN y
la participaciéon de Rosalind Franklin en el
proceso.

El tercer y Gltimo grupo es el mas corto,
y solo comprende los capitulos segundo y
octavo. Este grupo se ocuparia estrictamente
de problemas légico-matematicos y sus
consecuencias para la filosofia de la ciencia.
Godfrey Gillaumin habla en el segundo
de la importancia de la medicién como
herramienta para la astronomia y establece
que una medicién precisa es la condicién de

LIBROS

posibilidad de cualquier discurso que aspire
a ser considerado cientifico; en el octavo,
Ricardo Mendes Grande sefala que las
matemdticas tienen una gran utilidad como
apoyo para el desarrollo de la fisica cuantica,
por lo que cabe cierta sinergia entre ambas.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, cabe
terminar sefialando que la presente resefa tan
solo acierta a dibujar brevemente el libro de
Melogno, por lo que resulta crucial sefalar su
profundidad conceptual: se trata, en esencia,
de una brillante aproximacién hacia los
diversos problemas que median en la relacién
entre matematica, ciencia y experiencia, hecha
desde la polifonia de varios autores que, lejos
de entorpecerse, se solapan inteligentemente
y ayudan al lector a hacerse una imagen de
algunos de los grandes interrogantes de la
filosofia de la ciencia.

Manuel Santana Hernandez
Universidad de Salamanca
mansanta@usal.es

ORCID iD: https://orcid.org/0000-0003-1843-0394

4 Apartir del trabajo cientifico desarrollado en esta época, se fue conformando la corriente mecanicista que
consideraba que el Universo era una suerte de engranaje que, sujeto por unas leyes fisicas, funcionaba en esencia
de la misma manera sincronizada que un reloj. Por un lado, la posibilidad de explicar el mundo tGnicamente a
través de sus leyes fisicas eliminé a Dios del discurso explicativo del cosmos; por otro, la existencia de semejante
mecanismo se encuentra en la base de la teoria del «disefio inteligente», que sostiene que un sistema de tal
precisién no ha podido surgir del mero azar y que, por tanto, si el universo es un reloj, es necesario que haya

un relojero.
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Aprender en la incertidumbre:
entrevista a Gilles Cyr

Gilles Cyr naci6 en Gaspésie (Québec) en 1940. Entre los titulos de su obra destacan Sol
inapparent (1978), Diminution d’une piéce (1983), Androméde attendra (1991), Songe que je
bouge (1994) y Fruits et frontieres (2006). Ha recibido el Prix du Gouverneur général (1992),
la Bourse d'Ecriture Gabrielle-Roy (1999), el Prix de I'Institut Coréen de traduccion literaria,
con Han Daekyun (2001) y el Prix Arthur-Buies (2010). Voz discreta, reservada, hecha de
trazos contenidos, la escritura cyreana revitaliza un paisaje concreto pero compartimentado
desde el cuerpo, sugerido apenas en bosquejos perceptivos que los sentidos articulan. En
su obra el conocimiento se manifiesta por la inscripcion de elementos epistémicos, asi como
por la exploracion de los sentidos del individuo en el espacio.

*  Hsta entrevista se realiz6 con el apoyo del centro FIGURA — Centre de recherche sur le texte et limaginaire (Université
du Québec a Montréal) y del Dr. Marc-André Brouillette, especialista en la obra de Gilles Cyr. El poeta tuvo la
amabilidad de acoger esta entrevista en su casa, asi como de permitirme trabajar en su archivo personal durante
los meses de marzo y abril de 2015.
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Victor Bermudez. — Antes de acercarse a la ciencia por via de la poesia,
usted escribié un articulo sobre las relaciones entre literatura y ciencia. Una
mirada ensayistica (o incluso filoséfica) precedié su exploracion literaria:
¢como nacid su interés por esta tension ciencia-poesia?

Gilles Cyr.— Hacia 1967, me empecé a interesar por la linglistica y la
semiotica. Recuerdo haber leido Messages et signanx, de Luis Jorge Prieto. Creo
que pasé un verano en eso. En 1969, tue La pensée scientifique moderne, de Jean
Ullmo, Littérature et science, de Aldous Huxley, The Two Cultures and the Scientific
Revolution, de Charles Percy Snow... Quebec vivia entonces un periodo de
literatura comprometida, y yo salfa con algunos escritores que se movian
comodamente en esa direccion, pero ya vefa que yo no iba a seguirlos por
este camino. Mis lecturas indican estaba buscando algo distinto.

V. B. — En su obra Poétique du regard : littérature, perception, identité Pierre
Ouellet sefala que la ciencia y la filosofia piensan con conceptos, y que la musica
y la pintura, por su parte, operan con perceptos, mientras que la literatura, que es
ala vez arte y conocimiento, combina ambos. ;Cémo se manifiesta la tension
de estos dos elementos del lenguaje en su practica poéticar?

G. C. — Al apartarme de una cierta poesia (militante, enamorada, etc.)
donde me parece dominar la nocién de tiempo, de historia, tuve que ir hacia
otra cosa. Mas o menos claramente, he querido recurrir a elementos mas
concretos: lo que se da en el espacio geografico, en el espacio humano, en el
espacio de los objetos. Pero la lengua no es un calco, no remite a la percepcion
inmediata. Lo que hace el arte es el punto de vista reflexivo. El texto literario
es resultado de una elaboraciéon. Como en ciencia, su saber se construye. Y
dimension reflexiva y potencial critico van de la mano. Si tomo prestados
diversos campos cientificos y técnicos es para desarrollar un punto de vista
personal. Tanto lo literario como lo cientifico rompen con una tradicién
anterior. sTiene lo literario mayor libertad de invencién? Sin duda practica
mas a menudo la ironfa, en dialogo ante todo consigo mismo.

V. B. — En su trabajo poético, cuando se encuentran transferencias
conceptuales de la ciencia, es necesario que funcionen como obra literaria,
es preciso que adquieran valores poéticos. ;Cémo toma forma para usted?
¢Es el poema lo que alcanza el concepto cientifico? ¢Pide el poema este tipo
de conocimientor O bien, ses la ciencia la que se expresa a través del poemar
¢En qué direccién se orienta su creacion?

G. C. — No es la ciencia la que se expresa como poema o se convierte
en poema. Soy yo quien escribe sobre objetos, acontecimientos o personas.
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Intento cosas pequefias, como esa. Después, releyendo, elijo algunas palabras
que me interesan mas que otras. Reescribo. Y cuando consigo un fragmento,
me pregunto como continuar. Miro en mis papeles. Se trata de obtener
simultaneamente la frase y el verso. Asi que trabajo a partir de borradores, a
veces simples listas de palabras. Estas carpetas son un poco cajon de sastre.
Las dejo reposar un tiempo. Y un dia, vuelvo a empezar. Trato de hacerlo
mejor, de ser mas preciso al formular. Cuando una revista me pide poemas
inéditos, reinvierto las paginas mas avanzadas, y tomo pasajes. A veces surge
una pequena secuela. El vocabulario y las nociones de las ciencias y de las
técnicas amplian el campo de posibilidades.

V. B. — :Cémo intervienen las nociones cientificas en su proceso?

G. C. -Te doy un ejemplo. Yo no tengo el tropismo acuatico, y hasta ahora
no habfa abordado el tema del agua. En 1999 pasé un verano a orillas del rio
Saint-Laurent, en Charlevoix. Era la ocasion de ver si podia escribir sobre
ello. ¢Qué es el agua? O, mejor dicho, ¢qué hace el agua? Mi investigacion me
llev6 a un libro de Marcel Nordon, en el que el autor narra la historia del uso
del agua desde la antigiiedad, especialmente en lo que respecta a la elevacion
en las norias. Lef atentamente, subrayé, tomé prestado. Los documentos
cientificos me ensefian muchas cosas, y algunos pasajes pueden ser muy bellos.
Sin embargo, a partir del momento en que aislo un fragmento, adquiere un
nuevo valor. Insertado en mis palabras, se convierte en mi texto. A partir de
ese momento, contendra mi poema nuevas dimensiones especulativas? Eso
es lo que, aqui y alla, tal vez no me disguste.

V. B. — ¢El cientifico y el poeta tienden hacia el universo para encontrar o
mas bien para crearalgo? : Ve usted alguna diferencia clara entre la znvestigacion
cientifica y la ¢reacion artistica o literaria?

G. C. — Son dos mundos muy diferentes. Un astrofisico no tiene el
mismo dia de trabajo que yo. Algunos cientificos estan muy interesados en
la literatura, y lo contrario también es cierto, pero cada uno hace su trabajo.
En los dltimos afios he leido a Georges Charpak, Premio Nobel de Fisica,
que es un investigador y un hombre maravilloso. Recuerdo un episodio en
particular. En uno de sus libros, menciona a los ceramistas de Mesopotamia,
que hacian grandes jarras haciendo girar el torno con sus pies. El supone
que en los surcos dejados sobre estos jarrones, los sonidos que rodearon al
artesano en su taller deberfan estar inscritos, y que quizas algin dia la ciencia
nos permita percibirlos. Recientemente, en California, algunos investigadores
han descifrado una grabacion hecha en cera en el siglo XIX. Antes, no s6lo
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se ofa ruido. Ahora, con ayuda de nuevos instrumentos, se ha logrado captar
lo que se habia dicho. El locutor era el inventor del teléfono. Al final de la
grabacion, firma, en cierto modo, pronunciando lenta y claramente su nombre:
Alexander Graham Bell.

V. B. — La ciencia formmula, 1a poesia sugiere... Pero ambas, con sus distintas
estrategias, ofrecen respuestas al individuo. ;Comparten ambas un ipulso
comun?

G. C. - Sin un verdadero compromiso, no se llega muy lejos. Es sabido
que los investigadores pueden dedicar su vida a un problema. Newton, a quien
se le preguntaba cémo habia encontrado la ley de la gravitacion universal,
respondio: «Pensando siempre en ellow. La ciencia, cada vez mas especializada,
aspira al conocimiento objetivo. Ante sus trabajos y sus resultados, el comtn
de los mortales puede perderse rapidamente. En literatura es diferente. «l.a
literatura, por el contrario, se basa en experiencias subjetivas ampliamente
compartidas; forma parte de las relaciones ordinarias de la humanidad,
implica una vasta comunicaciéon» (Paul Bénichou). El trabajo del escritor,
dirfa yo, coincide con el del cientifico en algunos puntos, entre ellos este:
también €l practica experiencias, que seran «experiencias de pensamientoy.
Lo vemos ya en el mundo tradicional, entre otros en el narrador de cuentos
Jacob Nibénegenesabe (Manitoba), que ama mas que nada «crear cosas en
pensamiento» (Howard A. Norman). I.a humanidad necesita la seriedad de
la ciencia y la ligereza de la literatura.

V. B. — Pareceria, en cualquier caso, los cientificos tienen pasion, y los
poetas tienen metodologias, protocolos también...

G. C. -5, seguro. Acabas de usar la palabra protocolo. Mi pareja, Renée
Lavaillante, ha participado recientemente, en el Museo Nacional de Bellas
Artes de Quebec, en una exposicion en torno al «arte del protocolo». El
comisario ha seleccionado a artistas que se ponen a prueba. ¢Existen artistas
que se levantan por la mafiana diciéndose: «hoy estoy inspirado»? Mas bien
diran, creo yo: «voy a hacer esto de tal manera, probando tal dificultad,
etcy. Es un largo trabajo. Mi regla sigue siendo la que me di a mi mismo al
principio: ir hacia otra cosa que no fuera lo que lefa a mi alrededor. Pensé
que tenfa que ver a otros poetas de aqui y de alla, examinar su manera, luego
empezar, y continuar.

V. B. — Asi que los limites hacen que la intuicién trabaje un poco, ¢no?
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G. C. — Las demarcaciones canalizan, estrechan. No es demasiado dificil ir
al discurso con generalidades, con palabras abstractas. Trabajo en el campo del
lenguaje. Sin olvidar que no es tangible, me gusta evocar realidades concretas.
Una manzana es material, pero no tengo la manzana en la mano. Por otra
parte, los limites en ciencia y los limites en literatura no tienen las mismas
implicaciones. Ai Qing lo ha expresado con agrado: «Un error del 1,3 % en
la fabricaciéon de la envoltura de un explosivo puede ser terrible, mientras
que en el ambito artistico ya no se cuentan los perros que originalmente se
crefan gatosy.

V. B. —Cada una a su manera, ciencia y poesia se enfrentan ala zucertidumbre,
al azary alo inasible. :Cuales son, desde su punto de vista, las similitudes y
las diferencias entre la postura del poeta y la del cientifico en relacion con
estos fenomenos?

G. C. —Las propuestas del cientifico, como la del poeta, son construcciones
intelectuales. Movilizan conocimientos. En ambos casos, no se trata de
aprehender la realidad, sino de comprenderla. Los cientificos intentan ir a
otro lugar o mas lejos que sus predecesores. Sus hipotesis seran confirmadas o
anuladas. La ciencia es a menudo contra-intuitiva. Desarma el sentido comun.
Los poetas intentan hacer que la lengua cotidiana hable de otra manera, y
las historias que la humanidad se cuenta a si misma. La poesia se disuelve e
inventa. Tiene una dimension critica, una gran parte de libertad. Sin fijeza, sin
permanencia. Se abre por todas partes el espacio de la metamorfosis. «Cada
vez que el mundo se dice de una manera un poco diferente (ya sea por la
ciencia o por las artes), se transformax» (Claude Simon).
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Compromiso con el editor y copyright:

Solo se publicaran contenidos originales, que no estén comprometidos para otra
publicaciéon y cuyo(s) autor(es) esté(n) en plena posesion de los derechos de
publicacion. El envio de los originales al editor supone que el autor o los autores de las
colaboraciones ceden a Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo
los derechos de reproduccion de los textos admitidos. A su vez, se debera consignar
expresamente los casos de co-autoria, asi como los casos en los que el autor recibi6
colaboraciones, sugerencias o comentarios de terceros.

Aviso de derechos de autor:

Esta revista es publicada por la Facultad de Humanidades y Educacién de la
Universidad de Montevideo.

Los autores que publican en esta revista aceptan los siguientes términos:

Los autores conservan los derechos de autor y conceden a la revista el derecho
de primera publicacién de la obra bajo una licencia de Creative Commons
Reconocimiento-NoComercial 4.0 Internacional, que permite a otros compartir el
trabajo con un reconocimiento de la autorfa y un reconocimiento de su publicacion
inicial en esta revista.

Se permite y anima a los autores a publicat su trabajo en linea (en repositorios o en
su sitio web) después de la presentacion de este numero de Humanidades, ya que esto
puede generar intercambios productivos, asi como una citacién mayor del trabajo
publicado (ver “The Effect of Open Access”, http://opcit.eptints.org/oacitation-
biblio.html).

Declaracion de privacidad:

Los nombres y direcciones de correo electrénico introducidos en esta revista se
usaran exclusivamente para los fines declarados por la revista y no estaran disponibles
para ningun otro proposito u otra persona.
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Sistema de arbitraje:

Los textos enviados por los colaboradores a la revista Humanidades —sin los datos de
autoria— son recibidos por el editor asociado; éste verifica la conformidad con los
criterios y las normas establecidas. Si en esta primera parte del proceso de revision
surgiera alguna duda, el texto es derivado al Consejo Editorial; éste decide en forma
definitiva sobre la consulta y comunica la resolucién al editor asociado. Cuando un
texto no cumple con las normas previstas o no recibe la aprobaciéon en alguna de
las etapas del proceso, el editor asociado transfiere la decisién al autor o autores en
el plazo mas breve posible.

El texto aprobado en la primera etapa pasa al arbitraje anénimo y confidencial
—método de doble ciego—, a cargo de evaluadores externos que deben ser dos
como minimo. Son los encargados de estudiar la calidad cientifica y metodolégica
del texto que puede ser objeto de la aceptacion, el rechazo o la aceptacién con
modificaciones. En el ultimo caso, el editor asociado reenvia al autor el texto con
las modificaciones y éste puede admitirlas o fundamentar una discrepancia parcial.
Cuando el editor asociado recibe nuevamente el texto, verifica que se hayan hecho
las modificaciones sugeridas por los evaluadores o acepta la discrepancia del autor.
Es el editor asociado quien debe confirmar o no que el texto pase a la dltima fase
del proceso, antes de ser incorporado al numero de la revista al que vaya destinado.
La decision final se comunica al autor en un plazo maximo de ocho meses a partir
de la fecha de la recepcién del texto. El editor asociado podra considerar en algin
caso la pertinencia de que un evaluador disponga de un tiempo extraordinatio para
completar su andlisis del texto.

Si aparece una discrepancia notoria entre los evaluadores, el editor asociado esta
facultado para solicitar una nueva evaluacién en igualdad de condiciones con las dos
primeras; esta tercera definira el juicio sobre el texto.

Todos los evaluadores se comprometen a observar normas éticas y de investigacién
cientifica aceptadas con caracter universal. La revista Humanidades podra precisarlas
oportunamente.

Una vez aprobado el articulo para su publicacion, el autor debera firmar y enviar la
Declaracion de originalidad del escrito.

Cuando el nimero se publica, los autores reciben un ejemplar del correspondiente
nimero de la revista Humanidades.

Declaracion de originalidad:

Los autores deben aceptar y firmar la presente Declaracién de originalidad, y enviatla
al cotreo electrdnico: revistahumanidades@um.edu.uy.
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identificados con sus respectivos créditos e incluidos en las notas bibliograficas y
en las citas, también los datos no publicados obtenidos mediante comunicacion
verbal o escrita. Cuento, ademas, con las debidas autorizaciones de quienes poseen
los derechos patrimoniales sobre estos materiales.

Declaro estar en conocimiento de que la revista adhiere a las normas y codigos de
ética internacionales establecidos por el Committee on Publication Ethics, COPE,
https://publicationethics.org/ para promover la investigaciéon y su publicacion.
Por lo anterior, asumo que todos los materiales que se presentan estin totalmente
libres de derecho de autor y, por lo tanto, me hago responsable de cualquier litigio
o reclamacion relacionada con derechos de propiedad intelectual, exonerando de
responsabilidad a la Universidad de Montevideo y a la revista.

Declaro que este articulo es inédito y que no lo he presentado a otra publicacion
seriada, para su respectiva evaluacion y posterior publicacion. En caso de que el
articulo sea aprobado
para su publicacion, como autor (a) y propietario (a) de los derechos de autor faculto
de manera ilimitada en el tiempo a la Universidad de Montevideo para que incluya
dicho texto en la revista, para que pueda reproducitlo, editarlo, distribuirlo, exhibirlo
y comunicarlo en el pafs y en el extranjero por medios impresos, electronicos, CD-
ROM, Internet en texto completo o cualquier otro medio conocido o por conocet.

Declaro conocer que la version publicada del articulo se distribuira en Internet bajo
una licencia de Creative Commons Reconocimiento-NoComercial 4.0 Internacional
(CC BY-NC 4.0). En el caso de que corresponda, dejo personal constancia de que
las personas que han trabajado en este articulo aprobaron su versién final y estin de
acuerdo con su publicacién. También reconozco todas las fuentes de financiacion
utilizadas para este trabajo e indico expresamente, si corresponde, el organismo
financiador, y cualquier otro vinculo comercial, financiero o particular con personas
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o instituciones que pudieran tener intereses con el trabajo propuesto y asi queda
registrado en el apartado Observaciones.

Como contraprestacién por la presente autorizacion, declaro mi conformidad de
recibir un (1) ejemplar del nimero de la revista en que aparezca mi articulo. Acepto,
ademas, que si son varios los autores del mismo articulo, el investigador principal
recibira un (1) ejemplar y cada coautor un (1) ejemplar.

Para constancia de lo anteriormente expuesto, firmo esta declaracion a los
dias del mes de del afio , en la ciudad de

Nombre, Firma y Documento de Identificacion (si son varios autores, cada uno debe
firmar).

Observaciones:

Normas éticas y conflictos de intereses:

Humanidades adhiere a las normas y codigos de ética internacionales establecidos
por el Committee on Publication Ethics, COPE (Guidelines on Good Publication
Practice and Code of Conduct, https://publicationethics.otg/).

Los autores reconocen todas las fuentes de financiacién utilizadas en sus trabajos
e indican expresamente, si corresponde, el organismo financiador, y cualquier otro
vinculo comercial, financiero o particular con personas o instituciones que pudieran
tener intereses con el trabajo propuesto.

Deteccion de plagio:

La identificacién de plagio en el texto es causa de rechazo por parte de la revista
Humanidades. En caso de detectarse un plagio se comunica al autor el motivo del
rechazo de su contribucién exponiendo claramente las evidencias del plagio.

La revista emplea el servicio de deteccion de plagio y verificacién de originalidad de
Unicheck, https://unicheck.com/es-es.

Cargos por gestion de articulos:

Humanidades no cuenta con cargos o tasas por el procesamiento de los articulos
(Article Processing Charge [APC]) enviados por los autores. Tampoco se abona tasa
alguna por la presentacion de los textos al proceso de evaluacion.



Envios de originales:

Se aceptardn escritos en los siguientes idiomas: espafiol, inglés, francés y portugués.
La revista estd compuesta por 4 secciones: Estudios, Articulos, Reseias y Entrevista.
Los contenidos sometidos a arbitraje seran los de las secciones: Estudios y Articulos.

Las resefias de libros y el proemio de los estudios tendran una evaluacién de calidad
a cargo del Consejo de Redaccion.

El nombre del autor o de los autores de los escritos remitidos no debera figurar en
el archivo ni en la copia enviada para evaluacion.

En caso de que los textos enviados tengan graficos o imagenes, éstos se enviaran
en un archivo aparte en alta resolucién (formato jpg).

La seccion Estudios estara compuesta por un maximo de 4 escritos sobre un tema
anunciado con la publicacién del numero precedente de la revista, o a través de otros
medios de comunicacién académicos.

Los trabajos presentados para la seccion Estuadios deberan incluir:

1) Breve curriculum vitae (maximo de 6 renglones), que incluya:
a) Nombre completo.

b) Identificador tnico de investigador ORCID (se puede obtener en el siguiente
enlace: https://otcid.org/).

¢) Cargo e institucién académica a la que pertenece.
d) Direccién de correo electrénico.

2) Titulo del trabajo en espafiol, inglés y portugués.

3) Eltexto del trabajo debe tener entre 8.000 y 15.000 palabras (sin contar notas al
pie, bibliografia, titulo y resumen).

4) Resumen de 200 palabras como maximo, en espafiol, inglés y portugués.

5) Palabras claves hasta 6, en espafol, inglés y portugués.

6) Bibliografia al final del texto presentada de acuerdo a las normas de la revista.

La revista podra incluir, asimismo, textos en la seccién articulos que responderan o
no a sus areas de estudios.

Los trabajos presentados para la seccién Articulos deberan adjuntar:
1) Breve curriculum vitae (maximo de 6 renglones), que incluya:
a) Nombre completo.

b) Identificador unico de investigador ORCID (se puede obtener en el
siguiente enlace: https://orcid.org/).
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¢) Cargo e institucion académica a la que pertenece.
d) Direccién de correo electrénico.

2) Titulo del trabajo en espafiol, inglés y portugués.

3) El texto del trabajo debe tener entre 6.000 y 10.000 palabras (sin contar
notas al pie, bibliografia, titulo y resumen).

4) Resumen de 200 palabras como maximo, en espanol, inglés y portugués.

5) Palabras claves hasta 6, en espanol, inglés y portugués.

6) Bibliograffa al final del texto presentada de acuerdo a las normas de la
revista.

La seccion Reserias podra incluir notas sobre libros de interés en las dreas de estudio
de la revista.

Los escritos remitidos deberan contar con toda la informacion bibliografica del libro
resefiado (titulo, autor, ciudad, editorial, afio y nimero de paginas) y no excederin
las 2.000 palabras. Se adjuntara un breve curriculum vitae del autor (maximo de 6
renglones), que incluya:

a) Nombre completo.

b) Identificador unico de investigador ORCID (se puede obtener en el
siguiente enlace: https://orcid.otrg/).

c) Cargo e institucion académica a la que pertenece.
d) Direccion de correo electronico.

Plazo de recepcion de originales: para el numero de junio, hasta el 30 de setiembre
anterior; para el numero de diciembre, hasta el 31 de marzo anterior.

Normas formales de citado textual:

Las referencias bibliograficas de los textos enviados a Humanidades: revista de la
Universidad de Montevideo deben de cumplir con las normas del Manual de estilo
de Chicago http://www.chicagomanualofstyle.org/home.html, a fin de poder ser
presentados al proceso de evaluacion. Se tomara el estilo de las Humanidades: notas
al pie de pagina y una bibliografia al final del escrito. La bibliografia consultada debe
agregarse al final en orden alfabético bajo el encabezamiento Bibliograffa.



Para citar un libro:

Nota al pie de pagina: Nombre y apellido/s del autor, T##ulo de la obra en cursiva (lugar
de publicacién: editorial, afio), pagina/s de donde se toma la cita. Se debe respetar
la sangria de primera linea.

Bibliografia (en orden alfabético): Apellido(s), Nombre o nombres. Tiulo del libro
en cursiva. Lugar de publicacion: editorial, afio. Se debe respetar la sangria francesa.
Ejemplos:

Nota al pie de pagina:

1. Juan B. Amores Carredano, coord., Historia de América (Barcelona: Ariel, 20006), 116.

2. Carmen Bernand y Serge Gruzinski, Historia del Nuevo Mundo: del descubrimiento a la conquista: la experiencia enropea
1492-1550 (México: Fondo de Cultura Econémica, 1991), 399.

3. Arthur Herman, Ia idea de decadencia en la Historia Occidental, trad. Carlos Gardini (Barcelona: Andrés Bello,

1998), 115.
4. Sigmund Freud y Lou Andreas-Salome, Lezers, ed. Ernst Pfeiffer (New York-London: Norton, 1983), 155.

Nota corta al pie de pagina:

Aplica para la segunda y posteriores citas de una obra.

5. Amortes Carredano, Historia de Amiérica, 117.
6. Bernand y Gruzinski, Historia del Nuevo Mundo, 400.
7.  Herman, La idea de decadencia, 117.

Bibliografia (en orden alfabético):
Amores Carredano, Juan B., coord. Historia de América. Barcelona: Ariel, 2000.

Bernand, Carmen, y Serge Gruzinski. Historia de/ Nuevo Mundo: del descubrimiento a
la conquista: la experiencia europea 1492-1550. México: Fondo de Cultura Econé-
mica, 1991.

Freud, Sigmund, y Lou Andreas-Salome. Letfers. Editado por E. Pfeiffer. New
York-London: Norton, 1983.

Herman, Arthur. La idea de decadencia en la Historia Occidental. Traducido por Carlos
Gardini Barcelona: Andrés Bello, 1998. Originalmente publicado como The
Idea of Decline in Western History. New York: Simon and Shuster, 1997.

Cuando se trate de libros con mas de tres autores, las notas al pie de pagina deben
incluir el nombre del primer autor seguido por “et al.”’. En la bibliografia se ponen
todos los autores.

Para citar un capitulo o parte de un libro:

Las partes de un libro como capitulos, ponencias de un congreso, prélogos, etc. se
citan de la siguiente manera:
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Notas al pie de pagina: Nombre y apellido/s del autor/es de la parte, “Titulo de la
parte entre comillas”, en T#ulo de la obra en cursiva, editores. (Lugar de publicacion:
editorial, afio), pagina/s.

Bibliograffa (en orden alfabético): Apellido/s, nombre/s del autor/es de la patte.
“Titulo de la parte entre comillas”. En T#ulo de la obra en cursiva, editores. Pagina/s.
Lugar de publicacién: editorial, afio.

En las notas, citar las paginas especificas. En la bibliograffa, incluir el rango del
capitulo o parte del libro.

Ejemplos:
Nota al pie de pagina:

1. Ignacio Arellano, “El ingenio conceptista y el criollismo costumbrista de Juan del Valle Caviedes”, en Herencia
cultural de Espana en América. Siglos X111 y X17111, ed. Trinidad Barrera (Madrid: Iberoamericana, 2008), 10-11.

Nota corta al pie de pagina:

2. Arellano, “El ingenio conceptista”, 12.
Bibliografia (en orden alfabético):

Arellano, Ignacio. “El ingenio conceptista y el criollismo costumbrista de Juan del
Valle Caviedes”. En Herencia cultural de Espaia en Ameérica. Siglos X111 y X1/11I,
editado por Trinidad Barrera, 9-29. Madrid: Iberoamericana, 2008.

Para citar un e-book:
Para libros consultados en linea, agregar la URL como parte de la cita.

Para los libros con derechos de autor consultados a través de una base de datos de

bibliotecas comerciales, mencione el nombre de la base de datos comercial en lugar
de la URL.

En el caso de libros descargados en un dispositivo, indicar el formato del mismo
(por ejemplo, EPUB o PDF) e incluir la aplicacién o el dispositivo requerido para
ver o acceder al archivo.

Ejemplos:
Nota al pie de pagina:

1. Thomas G. Rawski y Lilliam M. Li, eds., Chinese history in economic perspective (Berkeley: University of California
Press, 1992), 37, http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ {t6489p0n6/.

2. Natalia Olifer y Victor Olifer, Redes de computadoras: principios, tecnologia y protocolos para el diseiio de redes (México:
McGraw-Hill, 2009), cap. 2, E-Libro.

3. Jane Austen, Pride and Preudice New York: Penguin Classics, 2007), cap. 3, Kindle.

4. Philip B. Kurland and Ralph Lerner, eds., The Founders’ Constitution (Chicago: University of Chicago Press,
1987), cap. 10, doc. 19, http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

5. Harold Koontz, Administracion una perspectiva global (México: McGraw-Hill Interamericana, 2008), cap. 1, Adobe
Digtal Editions EPUB.



Nota corta al pie de pagina:

6. Rawskiy Li, Chinese history, 38.

7. Olifer y Olifer, Redes de computadoras, cap.3.

8. Austen, Pride and Prejudice, cap. 14.

9. Kutland y Lerner, Founders’ Constitution, cap. 4, doc. 29.

Bibliografia (en orden alfabético):
Austen, Jane. Pride and Prejudice. New York: Penguin Classics, 2007. Kindle.

Koontz, Harold. Administracion una perspectiva global. México: McGraw-Hill Interam-
ericana, 2008. Adobe Digital Editions EPUB.

Kurland, Philip B., y Ralph Lerner, eds. The Founders’ Constitution. Chicago: Universi-
ty of Chicago Press, 1987. http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Olifer, Natalia y Victor Olifer. Redes de computadoras: principios, tecnologia y protocolos
para el diserio de redes. México: McGraw-Hill, 2009. E-Libro.

Rawski, Thomas G. y Lilliam M. Li, eds. Chinese bistory in economic perspective. Berke-
ley: University of California Press, 1992. http://ark.cdlib.otg/ark:/13030/ ft-
6489p0n6/.

Para citar un articulo de una revista impresa o electronica:

Enlas notas citar las paginas especificas. En la bibliografia incluir el rango de paginas
del articulo. Para articulos consultados en linea incluir la URL o la base de datos.
Si el articulo tiene DOI (Digital Object Identified) es preferible incluir este enlace
permanente que la URL.

Notas al pie de piagina (Nombre y apellido/s del autor, “Titulo del articulo entre
comillas”, Atulo de la revista en cursiva volumen de la revista (afio de publicacién):
pagina/s de donde se toma la cita.

Bibliograffa: Apellidos(s), nombre/s del autor. “Titulo del articulo entre comillas”.
Titulo de la revista en cursiva volumen de la revista (afio de publicacion entre paréntesis):
primera pagina- ultima pagina del articulo.

Ejemplos:
Nota al pie de pagina:

1. Elena Ruibal, “Alonso Quijano, vencedor de si mismo”, Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo 5,
n°1 (2005): 62.

2. Frédérique Langue, “Bolivarianismos de papel”, Revista de indias 77, n° 270 (mayo-agosto 2017): 359, http://
dx.doi.org/10.3989/revindias.2017.011.

3. Peter LaSalle, “Conundrum: a story about reading”, New England Review 38, n° 1 (2017): 95, Project MUSE.
4. Shao-Hsun Keng, Chun-Hung Lin y Peter F. Orazem, “Expanding College Access in Taiwan, 1978-2014:
Effects on Graduate Quality and Income Inequality”, Journal of Human Capital11,0° 1 (Spring 2017): 9-10, https://
doi.org/10.1086/690235.
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Nota corta al pie de pagina:

Ruibal, “Alonso Quijano”, 63.
Langue, “Bolivarianismos de papel”, 361.
LaSalle, “Conundrum”, 97.

Keng, Lin y Orazem, “Expanding college access”, 23.

® Hoawm

Bibliografia (en orden alfabético):

Keng, Shao-Hsun, Chun-Hung Lin y Peter F. Orazem. “Expanding college ac-
cess in Taiwan, 1978-2014: effects on graduate quality and income inequal-
ity”. Journal of Human Capital 11, n° 1 (Spting 2017): 1-34. https://doi.
org/10.1086/690235.

Langue, Frédérique. “Bolivarianismos de papel”. Revista de indias 77, n° 270 (2017):
257-378. http://dx.doi.org/10.3989 /revindias.2017.011.

LaSalle, Peter. “Conundrum: a story about reading”. New England Review 38, n° 1
(2017): 95-109. Project MUSE.

Ruibal, Elena. “Alonso Quijano, vencedor de si mismo”. Humanidades: revista de la
Universidad de Montevideo 5, n°1 (2005): 61-71.

Para citar una tesis:

Nota al pie de pagina: Nombre y apellido/s del autor, “Titulo de la tesis” (Tesis
doctoral, Tesis de maesttia, Tesis de grado, Institucién, afio), pagina/s de donde se
toma la cita.

Bibliografia (en orden alfabético): Apellidos(s), nombre/s del autor. “Titulo de la
tesis”. Tesis doctoral, Tesis de maestria, Tesis de grado, Institucion, afio.
Ejemplos:

Nota al pie de pagina:

1. Carmen Cecilia Lago de Fernandez, “Repercusion de la actividad orientativa del maestro en la autonomia del
nifio” (Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 20006), 50.

2. Pedro Jiménez Castillo, “Murcia. De la antigtiedad al Islam” (Tesis doctoral, Universidad de Granada, 2013),
414, https://digital.csic.es/handle/10261/95860.

Nota corta al pie de pagina:

3. Lago de Fernandez, “Repercusion de la actividad”, 47-48.
4. Jiménez Castillo, “Murcia. De la antigiedad”, 415.

Bibliografia (en orden alfabético):

Jiménez Castillo, Pedro. “Murcia. De la antigiiedad al islam”. Tesis doctoral, Uni-
versidad de Granada, 2013. https://digital.csic.es/handle/10261/95860.



Lago de Fernandez, Carmen Cecilia. “Repercusion de la actividad orientativa del
maestro en la autonomia del nifio”. Tesis doctoral, Universidad Complutense
de Madrid, 20006.

Para citar un articulo de prensa:

El nombre del autor (si se conoce) y el titulo de articulo se citan de forma muy
similar a los elementos correspondientes en las revistas

El mes, el dia y el afio son los elementos indispensables.

Si el documento se publica en alguna seccion, se puede dar el numero de seccion
(por ejemplo, seccion 1) o el titulo (por ejemplo, Nacion).

Nota al pie de pagina: Nombre y apellido/s del autor, “Titulo del articulo”, titulo
del periédico, dfa mes, afio, secciéon, URL.

Bibliografia (en orden alfabético): Apellido/s, Nombte/s del autor. “Titulo del
articulo”. Titulo del peridédico, dia mes, afio. Seccion. URL.

Ejemplo:
Nota al pie de pagina:

1. Laszl6 Erdélyi, “Un detective en el virreinato”, E/ Pais (Uruguay), 5 de enero, 2018, Cultural, https://www.
elpais.com.uy/cultural/detective-virreinato.html.

Nota corta al pie de pagina:

2. Erdélyi, “Un detective en el virreinato”.
Bibliografia (en orden alfabético):

Erdélyi, Laszl6. “Un detective en el virreinato”. E/ Pais (Uruguay), 5 de enero, 2018.
Cultural. https:/ /www.elpais.com.uy/ cultural /detective-virreinato.html.

Si el articulo no tuviese autor, se coloca en primer lugar el nombre del periddico.

Para citar una entrevista:

Las entrevistas no publicadas, conversaciones, correos electronicos, mensajes de texto
o similares, se citan en el texto (“En conversacion telefénica con el autor el 7 de julio
de 2010, el lider sindicalista admitié que...”) o en notas, raramente se incluyen en
la bibliografia. Las citas deben incluir los nombres tanto de la persona entrevistada
como del entrevistador; informacién de identificacién breve, si corresponde; el lugar
o fecha de la entrevista (o ambas, si se conoce). Agregar si hay una transcripcion o
grabacién disponible y dénde se puede encontrar. Normalmente comienza por el
nombre de la persona entrevistada. El entrevistador, en caso de mencionarse, figura
en segundo lugar.
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Ejemplo:
Nota al pie de pagina:

1. Andrew Macmillan (asesor principal, Investment Center Division, FAO), en entrevista con el autor, setiembre,
1998.

2. Benjamin Spock, entrevista por Milton J. E. Senn, 20 de noviembre, 1974, entrevista 67A, transctipcion, Senn
Oral History Collection, National Library of Medicine, Bethesda, MD.

Una entrevista que ha sido publicada, transmitida o esta en linea, generalmente se
puede tratar como un articulo u otro elemento de una publicacién periédica. Las
entrevistas consultadas en linea deben incluir una URL.

Nota al pie de pagina:

1. Kory Stamper, “From F-Bomb’ to Photobomb,” how the dictionary keeps up with English,” entrevista por
Terry Gross, Fresh Air, NPR, 19 de abril, 2017, audio, 35:25, http:/ /www.npr.org/2017/04/19/524618639 / from-
f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-english.

Nota corta al pie de pagina:

2. Stamper, entrevista.

Bibliografia (en orden alfabético):

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,” how the dictionary keeps up
with English”. Entrevista por Terry Gross. Fresh Air, NPR, 19 de abril, 2017.
Audio, 35:25. http:/ /www.npr.org/2017/04/19/524618639 / from-f-bomb-to-
photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-english.

Para citar un sitio web:

Para citar el contenido original del sitio web se debe incluir: el titulo o la descripcion
de la pagina especifica (si se cita); el titulo o la descripcion del sitio como un todo;
el propietatio o patrocinador del sitio; y una URL.

Las citas del contenido del sitio web se pueden limitar al texto (“El 2 de mayo de
2019, la Biblioteca Universitaria mencionaba en su sitio web...”) o en una nota. Si
se quiere una cita mas formal, puede realizarse de acuerdo al ejemplo que figura
a continuacion. Debido a que el contenido estd en permanente cambio se debe
incluir una fecha de publicacién o fecha de revisiéon o modificacién. Si no se puede
determinar dicha fecha, incluya una fecha de acceso.

Ejemplo:
Nota al pie de pagina:

1. “Biblioteca Universitaria”, Universidad de Montevideo, acceso el 2 de mayo, 2019, http://www.um.edu.uy/
vidauniversitaria/biblioteca/.

Nota corta al pie de pagina:

2. Universidad de Montevideo, “Biblioteca Universitaria”.



Bibliografia (en orden alfabético):

Universidad de Montevideo. Biblioteca Universitaria. Acceso el 2 de mayo, 2019.
http://www.um.edu.uy/vidauniversitaria/biblioteca/.

Para citar una entrada de blog:
Las publicaciones del blog se citan como articulos de prensa en linea.

Las citas incluyen al autor de la publicacion; el titulo de la publicacion, entre comillas;
el titulo del blog, en cursiva; la fecha de la publicacién; y una URL. La palabra blog
se puede agregar entre paréntesis después del titulo del blog (a menos que la palabra
blog sea parte del titulo).

Las entradas de blog o comentarios pueden citarse en el texto (“En un comentario
publicado en el blog Biblioteca UM: noticias el 19 de abril de 2016...”) en lugar de
en una nota y, generalmente, se omiten en la bibliograffa. Si se necesita una entrada
de bibliografia, debe aparecer debajo del autor de la publicacion.

Nombre y apellido/s del autor, “Titulo de la entrada”, ##ulo del blog (blog), dia mes,
afio, URL.

Ejemplo:
Nota al pie de pagina:

1. Daniela Vairo, “IV Encuentro Internacional de Conservaciéon Preventiva e Interventiva en Museos,
Archivos y Bibliotecas”, Biblioteca UM: noticias (blog), 19 de abril, 2016, https://novedadesbiblioteca.wordpress.
com/2016/04/19/iv-encuentro-internacional-de-conservacion-preventiva-e-interventiva-en-museos-archivos-y-
bibliotecas/.

Bibliografia (en orden alfabético):

Vairo, Daniela. “IV Encuentro Internacional de Conservaciéon Preventiva e In-
terventiva en Museos, Archivos y Bibliotecas”. Biblioteca UM: noticias (blog),
19 de abril, 2016. https://novedadesbiblioteca.wordpress.com/2016/04/19/
iv-encuentro-internacional-de-conservacion-preventiva-e-interventiva-en-mu-
seos-archivos-y-bibliotecas/.

Cita de cita:

Citar una fuente de una fuente secundaria (“citado en”) se debe evitar, ya que se
espera que los autores hayan examinado las obras que citan. Sin embargo, si una
fuente original no estd disponible, se deben enumerar tanto la fuente original como
la secundaria.
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Primero se cita la fuente primaria seguido de “citado en” y luego la fuente secundaria.
Nota al pie de pagina:

1. Manuel Grafia Gonzilez, La escuela de periodismo (Madrid: CIAP, 1950) citado en Miguel Angel Jimeno
Lopez, E/ suelto periodistico. Teoria y practica: el caso de ZigZag (Pamplona: EUNSA, 1996).

Bibliografia (en orden alfabético):

Grana Gonzalez, Manuel. La escuela de periodismo. Madrid: CIAP, 1950 citado en
Miguel Angel Jimeno Lopez. E/ suelto periodistico. Teoria y prictica: el caso de ZigZ ag.
Pamplona: EUNSA, 1996.



Guidelines for contributing authors:

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo is a journal of
Philosophy, History and Literature, published every six months (June and December
of each year) by the Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la
Universidad de Montevideo.

Commitment to the editor and copyright:

Only original content that is not committed to another publication and whose
author(s) are in full possession of publishing rights will be published. The
submission of the originals to the editor entails that the author or the authors of the
collaborations give to Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo
the reproduction rights of the admitted texts. In turn, cases of co-authorship must
be expressly stated, as well as cases in which the author received collaborations,
suggestions or comments from third parties.

Notice of copyright:

This Journal is published by the Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion
de la Universidad de Montevideo.

The authors who publish in this journal accept the following terms:

The authors retain the copyright and grant the journal the right of first publication of
the work under a Creative Commons Attribution-Non-Commercial 4.0 International
license, which allows others to share the work with an acknowledgment of authorship
and an acknowledgment of their initial publication in this journal. Authors are allowed
and encouraged to publish their work online (in repositories or on their website)
after the presentation of this issue of Humanidades, as this can generate productive
exchanges, as well as a higher citation of the published work (see “The Effect of
Open Access”, http://opcit.eptints.org/oacitation-biblio.html).

Privacy statement:

The names and email addresses entered in this journal will be used exclusively for
the purposes stated by the journal and will not be available for any other purpose
or another person.
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Arbitration system:

Texts sent by the contributors to the journal of Humanidades —without the authorship
data— are received by the associate editor, in charge of verifying compliance with
the established criteria and standards. If in this first stage of the review process
any doubt shall arise, the text is referred to the Editorial Board; which definitively
decides about the consultation and communicates the resolution to the associate
editor. If a text does not meet the required standards or does not receive approval
in any of the stages of the process, the associate editor transfers the decision to the
author or authors in the shortest time possible.

The text approved in the first stage goes to anonymous and confidential arbitration
—double blind method—, in charge of external evaluators that must be a minimum
of two. They will evaluate the scientific and methodological quality of the text that
can be object of acceptance, rejection or acceptance with modifications. In the
latter case, the associate editor resends the text with the modifications to the author,
who can admit the modifications or substantiate a partial discrepancy. When the
associate editor receives the text again, he verifies that the modifications suggested
by the evaluators have been made or he accepts the discrepancy of the author. It
is the associate editor that must confirm if the text goes to the last stage of the
process or not, before being incorporated into the intended issue of the journal.
The final decision is communicated to the author within a maximum period of eight
months from the date of receipt of the text. The associate editor may consider, in
some cases, the appropriateness for an evaluator to have an extraordinary time to
complete the analysis of the text.

If a notorious discrepancy appears between the evaluators, the associate editor is
entitled to request a new evaluation on equal terms with the first two; this third
evaluation will define the judgment on the text.

All the evaluators are committed to observe the accepted ethical and scientific
research norms of universal character. The journal may specify them in a timely
manner.

Once the article is approved for publication, the author must sign and send the
Declaration of Originality of the writing.

When the issue is published, the authors receive a copy of the corresponding issue
of the Humanidades journal.

Declaration of Originality:

The authors must accept and sign the declaration of originality and send it to the
following email address: revistahumanidades@um.edu.uy.



HUMANIDADES: REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MONTEVIDEO
Declaration of originality

Title of work presented:

By means of this declaration I certify that I am the author of the work I am presenting
for possible publication in Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo (the
journal) and that its content is original and the result of my personal intellectual
contribution. None of the data presented in this work has been plagiarized, invented,
manipulated or distorted. I accept that the identification of plagiarism in the textis a
reason for rejection by the journal and that if a plagiarism is detected, the reason will
be communicated. All data, figures, tables, photographs and references to previously
published materials are duly identified with their respective credits and included in
the bibliographic notes and citations, as well as unpublished data obtained through
verbal or written communication. I also have the proper authorizations of those
who own the copyrights on these materials.

I declare to be aware that the journal adheres to the international standards and codes
of ethics established by the Committee on Publication Ethics, COPE, (https://
publicationethics.org ) to promote research and its publication. Therefore, I asume
that all presented materials are completely free of copyright and, as a result, I am
the only responsible for any litigation or claim related to intellectual property rights,
exempting the Universidad de Montevideo and the journal.

I declare that this article is unpublished and that I have not submitted it to another
serial publication, for its respective evaluation and subsequent publication. In the
event that the article is approved
for publication, as author and owner of the author’s rights, I authorize the
Universidad de Montevideo to include this text in the journal with no limits in time,
so that it can be reproduced, edited, distributed, displayed and communicated in the
country and abroad by print, electronic format, CD-ROM, Internet, in full text or

any other means known or unknown.

I declare to know that the published version of the article will be distributed on the
Internet under a Creative Commons Attribution-Non-Commercial 4.0 International
License (CC BY-NC 4.0). In the applicable cases, I leave personal evidence that
the people who have worked on this article approved its final version and agree to
its publication. I also acknowledge all sources of funding used for this work and
expressly indicate, if appropriate, the funding agency, and any other commercial,
financial or private link with persons or institutions that may have an interest in the
proposed work and this is properly stated in the Observations section.
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As consideration for this authorization, I declare my consent to receive one (1) copy
of the issue of the journal in which my article appears.

I also accept that if there are several authors of the same article, the principal
investigator will receive one (1) copy and each coauthor one (1) copy. For proof of
the above, I sign this declaration on the __________ days of the monthof __________ of
the year _________ , in the city of

Name, Signature and ID Document (if there are more than one author, every author

needs to sign).

Observations:

Ethical codes and conflicts of interest:

Humanidades adheres to the international standards and codes of ethics established
by the Committee on Publication Ethics, COPE (Guidelines on Good Publication
Practice and Code of Conduct, https://publicationethics.otrg/.

The authors acknowledge all sources of funding used in their work and expressly
indicate, when appropriate, the funding agency and any other commercial, financial
or private link with persons or institutions that may have interests with the proposed
work.

Plagiarism Detection:

The identification of plagiarism in the text is a reason for rejection by Humanidades
journal. If plagiarism is detected, the author is informed of the reason for the
rejection of his contribution, with the evidence of plagiarism clearly stated.

The journal uses Unicheck’ plagiarism detection and verification of originality
service, https://unicheck.com/es-es

Charges for processing articles:

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, does not have charges or fees for
the processing of articles (Article Processing Charge [APC]) sent by the authors.
There is no fee paid for the presentation of the texts to the evaluation process either.

Sending the originals:

Written texts will be accepted in the following languages: Spanish, English and
Portuguese.



The journal is composed of 4 sections: Studies, Articles, Reviews and Interview.

The contents submitted to arbitration will be those of the following sections: Studies
and Articles.

The books’ reviews and the prologue of the studies will have a quality assessment
performed by the Editorial Board.

The name of the author (or authors) of the submitted texts must not appeat in the
file or in the copy sent for evaluation. In the cases that the texts sent have graphics
or images, they will be sent in a separate file in high resolution (jpg format).

The Studies section will be composed of a maximum of 4 writings on a subject
announced in the publication of the previous issue of the journal, or through other
academic media. The works presented for the Studies section should include:
1) Short curriculum vitae of the author (maximum of 6 lines), including:
a) Full name.
b) Unique identifier of researcher ORCID (can be obtained in the following,
link: https://otcid.org/).
¢) Position and academic institution to which the researcher belongs.
d) Email address.
2) Title of the work in English, Spanish and Portuguese.

3) The text of the work must have between 8,000 and 15,000 words (without
counting footnotes, bibliography, title and summary).

4) Summary of a maximum of 200 words, in English, Spanish and Portuguese
(Abstract).

5) Key words (up to 6), in English, Spanish and Portuguese.

6) Bibliography at the end of the text presented in accordance with the citation
norms of the journal.

The journal may also include texts in the Articles section that will relate or not to
their areas of study.

The works submitted for the Articles section must attach:

1) Short curriculum vitae of the author (maximum of 6 lines), including:
a) Full name.
b) Unique identifier of researcher ORCID (can be obtained in the following
link: https://orcid.org/).
¢) Position and academic institution to which the researcher belongs.
d) Email address.
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2) T itle of the work in English, Spanish and Portuguese.

3) T he text of the work must have between 6,000 and 10,000 words (without
counting footnotes, bibliography, title and summary).

4) Summary of a maximum of 200 words, in English, Spanish and
Portuguese. (Abstract).

5) Key words (up to 0), in English, Spanish and Portuguese.

6) Bibliography at the end of the text presented in accordance with the
citation norms of the journal.

The Reviews section may include notes on books of interest in the areas of study
of the journal. The submitted works must have all the bibliographic information
of the reviewed book (title, author, city, publisher, year and number of pages) and
shall not exceed 2,000 words. A short curriculum vitae of the author (maximum of
6 lines) must be attached, including:

a) Full name.

b) Unique identifier of researcher ORCID (can be obtained in the following link:
https://otcid.org/).

¢) Position and academic institution to which the researcher belongs.

d) Email address.

Deadline for receipt of originals: for the June issue, until the previous 30th of
September; and for the December issue, until the previous March 31st.

Formal norms of quoted text:

The bibliographical references of the texts sent to Humanidades: revista de la Universidad
de Montevideo must comply with the standards of the Chicago Style Manual http://
www.chicagomanualofstyle.org/home.html , in order to be presented to the
evaluation process. The style taken will be the one of Humanities: footnotes and a
bibliography at the end of the text. The bibliography consulted should be added at
the end in alphabetical order under the heading Bibliography.

To quote a book:

Footnote: Name and surname(s) of the author, Title of the work in italics (place
of publication: publisher, year), page(s) from where the citation is taken. The first
indentation line must be respected.



Bibliography (in alphabetical order): Surname(s), Name or names. Title of the book
in italics. Place of publication: editorial, year. The hanging indent must be respected.

Examples:

Footnotes:

1. Juan B. Amores Carredano, coord., Historia de América (Barcelona: Ariel, 20006), 116.

2. Carmen Bernand y Serge Gruzinski, Historia del Nuevo Mundo: del descubrimiento a la conquista: la experiencia enropea
1492-1550 (México: Fondo de Cultura Econémica, 1991), 399.

3. Arthur Herman, [a idea de decadencia en la Historia Occidental, trad. Catlos Gardini (Barcelona: Andrés Bello,
1998), 115.

4. Sigmund Freud y Lou Andreas-Salome, Letzers, ed. Ernst Pfeiffer (New York-London: Norton, 1983), 155.

Shortened note:

Applies to the second and subsequent citations of a work.

5. Amores Carredano, Historia de Amiérica, 117.
6. Bernand y Gruzinski, Historia del Nuevo Mundo, 400.
7. Herman, La idea de decadencia, 117.

Bibliography (in alphabetical order):
Amores Carredano, Juan B., coord. Historia de América. Barcelona: Atriel, 2000.

Bernand, Carmen, y Serge Gruzinski. Historia de/ Nuevo Mundo: del descubrimiento a
la conquista: la experiencia europea 1492-1550. México: Fondo de Cultura Econé-
mica, 1991.

Freud, Sigmund, y Lou Andreas-Salome. Letters. Editado por E. Pfeiffer. New
York-T.ondon: Norton, 1983.

Herman, Arthur. [a idea de decadencia en la Historia Occidental. Traducido por Catlos
Gardini Barcelona: Andrés Bello, 1998. Originalmente publicado como The
Idea of Decline in Western History. New York: Simon and Shuster, 1997.

When citing books with more than three authors, the footnotes should include
the name of the first author followed by “et al.” All authors are included in the
bibliography.

To quote a chapter or a part of a book:

The parts of a book such as chapters, conference papers, prologues, etc. should be
quoted as follows:

Footnotes: Name and surname(s) of the author(s) of the cited part, “Title of the
partin quotation marks”, in Title of the work in italics, editors (place of publication:
publisher, year), page(s).
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Bibliography in alphabetical order: Surname, name(s) of the author(s) of the cited
part. “Title of the part in quotation marks”. In Title of the work in italics, editors.
Page(s). Place of publication: editorial, year.

In the notes, mention the specific pages. In the bibliography include the rank of the
chapter or part of the book cited.

Examples:

Footnotes:

1. Ignacio Arellano, “El ingenio conceptista y el ctiollismo costumbrista de Juan del Valle Caviedes”, en Herencia
cultural de Esparia en América. Siglos X111 y X1/111, ed. Trinidad Barrera (Madrid: Iberoamericana, 2008), 10-11.
Shortened note:

2. Arellano, “El ingenio conceptista”, 12.

Bibliography in alphabetical order:

Arellano, Ignacio. “El ingenio conceptista y el criollismo costumbrista de Juan del
Valle Caviedes”. En Herencia cultural de Espana en Amiérica. Siglos X111 y X111,
editado por Trinidad Barrera, 9-29. Madrid: Iberoamericana, 2008.

To quote an e-book:
When citing the online version of a book, add the URL as part of the quote.

For books that are copyrighted through a commercial library database, mention the
name of the commercial database instead of the URL.

In the case of books downloaded on a device, indicate the format of the device
(EPUB, PDF, for example) and include the name of the format together with the
application or device required to view or acquire the file, if any.

Examples:

Footnotes:

1. Thomas G. Rawski y Lilliam M. Li, eds., Chinese history in economic perspective (Berkeley: University of California
Press, 1992), 37, http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ {t6489p0n6/.

2. Natalia Olifer y Victor Olifer, Redes de computadoras: principios, tecnologia y protocolos para el diseiio de redes (México:
McGraw-Hill, 2009), cap. 2, E-Libro.

3. Jane Austen, Pride and Preudice New York: Penguin Classics, 2007), cap. 3, Kindle.

4. Philip B. Kurland and Ralph Lerner, eds., The Founders’ Constitution (Chicago: University of Chicago Press,
1987), cap. 10, doc. 19, http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

5. Harold Koontz, Administracion una perspectiva global (México: McGraw-Hill Interamericana, 2008), cap. 1, Adobe
Digtal Editions EPUB.

Shortened note:

6. Rawskiy Li, Chinese history, 38.

Olifer y Olifer, Redes de computadoras, cap.3.

Austen, Pride and Prejudice, cap. 14.

Kurland y Lerner, Founders’ Constitution, cap. 4, doc. 29.

o o~



Bibliography:
Austen, Jane. Pride and Prejudice. New York: Penguin Classics, 2007. Kindle.

Koontz, Harold. Administracion una perspectiva global. México: McGraw-Hill Interam-
ericana, 2008. Adobe Digital Editions EPUB.

Kurland, Philip B., y Ralph Lerner, eds. The Founders’ Constitution. Chicago: Universi-
ty of Chicago Press, 1987. http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Olifer, Natalia y Victor Olifer. Redes de computadoras: principios, tecnologia y protocolos
para el diserio de redes. México: McGraw-Hill, 2009. E-Libro.

Rawski, Thomas G. y Lilliam M. Li, eds. Chinese history in economic perspective. Berke-
ley: University of California Press, 1992. http://ark.cdlib.org/atk:/13030/ ft-
6489p0n6/.

To quote an article from a printed or electronic journal:

In the notes, mention the specific pages. In the bibliography include the rank of
article. For articles consulted online include the URL or the database.

If the article has DOI (Digital Object Identified) it is preferable to include this
permanent link than the URL.

Footnotes: (Name and Surname(s) of the author(s), “Title of the article in quotation
marks”, in Title of the journal in italics, volume of the journal (year of publication):
page(s) from where the quote is taken.

Bibliography: Surname(s), name of the author. “Title of the article in quotation
marks”. Title of the journal in italics volume of the journal (year of publication
between brackets): first page - last page of the article.

Examples:

Footnotes:

1. Elena Ruibal, “Alonso Quijano, vencedor de si mismo”, Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo 5,
n°1 (2005): 62.

2. Frédérique Langue, “Bolivarianismos de papel”, Revista de indias 77, n° 270 (mayo-agosto 2017): 359, http://
dx.doi.org/10.3989/revindias.2017.011.

3. Peter LaSalle, “Conundrum: a story about Reading”, New England Review 38, n° 1 (2017): 95, Project MUSE.

4. Shao-Hsun Keng, Chun-Hung Lin, y Peter E Orazem, “Expanding College Access in Taiwan, 1978-2014:
Effects on Graduate Quality and Income Inequality”, Journal of Human Capital11,0° 1 (Spring 2017): 9-10, https://
doi.org/10.1086/690235.

Shortened note:

Ruibal, “Alonso Quijano”, 63.
Langue, “Bolivarianismos de papel”, 361.
LaSalle, “Conundrum”, 97.

Keng, Lin y Orazem, “Expanding college access”, 23.

®© N,
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Bibliography (in alphabetical order):

Keng, Shao-Hsun, Chun-Hung Lin, y Peter F. Orazem. “Expanding college ac-
cess in Taiwan, 1978-2014: effects on graduate quality and income inequal-
ity”. Journal of Human Capital 11, n° 1 (Spring 2017): 1-34. https://doi.
org/10.1086/690235.

Langue, Frédérique. “Bolivarianismos de papel”. Revista de indias 77, n° 270 (2017):
257-378. http://dx.doi.org/10.3989/revindias.2017.011.

LaSalle, Peter. “Conundrum: a story about reading”. New England Review 38, n° 1
(2017): 95-109. Project MUSE.

Ruibal, Elena. “Alonso Quijano, vencedor de si mismo”. Humanidades: revista de la
Universidad de Montevideo 5, n°1 (2005): 61-71.

To quote a thesis:

Footnotes: Name and surname(s) of the author, “Title of the thesis”, (Doctoral
thesis, Master’s thesis, Bachelor’s thesis, Institution, year) page(s) from where the
quote is taken.

Bibliography: Surname(s), name of the author. “Title of the thesis”. Doctoral thesis,
Master’s thesis, Bachelor’s thesis, Institution, year.

Examples:

Footnotes:

1. Carmen Cecilia Lago de Fernandez, “Repercusion de la actividad orientativa del maestro en la autonomia del
nifio” (Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 20006), 50.

2. Pedro Jiménez Castillo, “Murcia. De la antigtiedad al Islam” (Tesis doctoral, Universidad de Granada, 2013),
414, https://digital.csic.es/handle/10261/95860.

Shortened note:

3. Lago de Fernandez, “Repercusion de la actividad”, 47-48.

4. Jiménez Castillo, “Murcia. De la antigtiedad”, 415.

Bibliography:

Jiménez Castillo, Pedro. “Murcia. De la antigiiedad al islam”. Tesis doctoral, Uni-

versidad de Granada, 2013. https://digital.csic.es/handle/10261/95860.

Lago de Fernandez, Carmen Cecilia. “Repercusion de la actividad orientativa del

maestro en la autonomia del nifio”. Tesis doctoral, Universidad Complutense
de Madrid, 2006.



To quote a press article:

The name of the author (if known) and the title of the article are cited in a very
similar way to the corresponding elements in the journals.

The month, the day and the year are indispensable elements.

If the document is published in any section, you can give the section number (for
example, Section 1) or the title (for example, Nacion).

Footnotes: Name and surname(s) of the author, “Title of the article”, Title of the
newspapet, day month, year, section, URL.

Bibliography: Surname(s), name of author. “Article title”. Title of the newspaper,
day, month, year. Section. URL.

Examples:

Footnotes:

1. Laszlé Erdélyi, “Un detective en el virreinato”, F/ Pais (Uruguay), 5 de enero, 2018, Cultural, https://www.
elpais.com.uy/cultural /detective-virreinato.html .

Shortened note:

2. Erdélyi, “Un detective en el virreinato”.

Bibliography:

Erdélyi, Laszlo. “Un detective en el virreinato™. E/ Pais (Uruguay), 5 de enero, 2018.
Cultural. https:/ /www.elpais.com.uy/ cultural /detective-virreinato.html.

If the article does not have an author, the name of the newspaper goes first.

To quote an interview:

Unpublished interviews, conversations, emails, text messages ot similar ate cited in
the text (“In a telephone conversation with the author on July 7, 2010, the union
leader admitted that ...”) or in notes, they are rarely included in the bibliography.
Quotes should include the names of both, the interviewed and the interviewer; a
Brief identification information, if applicable; the place or date of the interview
(or both, if known). Add, if possible, a transcript or available recording and where
it can be found. It usually begins with the name of the person interviewed. The
interviewer, if mentioned, is in second place.

Examples:

Footnotes:

1. Andrew Macmillan (asesor principal, Investment Center Division, FAO), en entrevista con el autor, setiembre,
1998.

2. Benjamin Spock, entrevista por Milton J. E. Senn, 20 de noviembre, 1974, entrevista 67A, transcripcion, Senn
Oral History Collection, National Library of Medicine, Bethesda, MD.
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An interview that has been published, transmitted or is available online can usually
be treated as an article or another element of a periodical publication. The interviews
consulted online must include the URL.

Example:

Footnotes:

1. Kory Stamper, “From F-Bomb’ to ‘Photobomb,” how the dictionary keeps up with English,” entrevista por
Terry Gross, Fresh Air, NPR, 19 de abril, 2017, audio, 35:25, http:/ /www.npr.org/2017/04/19/524618639/ from-
f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-english

Shortened note:

2. Stamper, entrevista.
Bibliography:

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,” how the dictionary keeps up
with English”. Entrevista por Terry Gross. Fresh Air, NPR, 19 de abril, 2017.
Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f-bomb-to-
photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-english.

To quote a web page:

To quote the original content of a website the following should be included: the
title or description of the specific page (if cited); the title or description of the site
as a whole; the owner or sponsor of the site; and a URL.

The citations of the content of the website can be limited to the text (“On May 2,
2019, the University Library mentioned on its website ...”’) or in a note. If you want
a more formal appointment, it can be done according to the example below. Because
the content is in permanent change, it must include a publication date or date of
revision or modification. If this date can not be determined, include an access date.

Example:
Footnotes:

1. “Biblioteca Universitaria”, Universidad de Montevideo, acceso el 2 de mayo, 2019, http:/ /wwwum.edu.uy/
vidauniversitaria/biblioteca/.

Shortened note:

2. Universidad de Montevideo, “Biblioteca Universitaria”.

Bibliography:

Universidad de Montevideo. Biblioteca Universitaria. Acceso el 2 de mayo, 2019.
http://www.um.edu.uy/vidauniversitatia/biblioteca/.



To quote a blog post:
Blog posts are cited as online press articles.

Citations include the author of the publication; the title of the publication, in
quotation marks; the title of the blog, in italics; the date of publication; and a URL.
The word blog can be added in parentheses after the blog title (unless the word
blog is part of the title).

Blog entries or comments can be cited in the text (“In a comment posted on the
UM Library blog: news on April 19, 2016 ...”) instead of in a note and, generally,
are omitted in the bibliography. If a bibliography entry is needed, it should appear
below the author of the publication.

Name and Surname(s) of the author, “Title of the entry”, ##le of the blog (blog), day,
month, year, URL.

Example:

Footnotes:

1. Daniela Vairo, “IV Encuentro Internacional de Conservaciéon Preventiva e Interventiva en Museos,
Archivos y Bibliotecas”, Biblioteca UM: noticias (blog), 19 de abril, 2016, https://novedadesbiblioteca.wordpress.
com/2016/04/19/iv-encuentro-internacional-de-conservacion-preventiva-e-interventiva-en-museos-archivos-y-
bibliotecas/.

Bibliography:

Vairo, Daniela. “IV Encuentro Internacional de Conservacion Preventiva e In-
terventiva en Museos, Archivos y Bibliotecas”. Biblioteca UM: noticias (blog),
19 de abril, 2016. https://novedadesbiblioteca.wordpress.com/2016/04/19/
iv-encuentro-internacional-de-conservacion-preventiva-e-interventiva-en-mu-
seos-archivos-y-bibliotecas/.

To quote a quote:

Citing a source from a secondary source (“cited in”) should be avoided, since the
authors are expected to have examined the works they cite. However, if an original
source is not available, both the original and the secondary sources must be listed.

First the primary source is cited followed by “cited in” and then the secondary source.

Footnotes:

1. Manuel Grafia Gonzilez, Ta escuela de periodismo (Madrid: CTAP, 1950) citado en Miguel Angel Jimeno
Lopez, El suelto periodistico. Teoria y prictica: el caso de ZigZag (Pamplona: EUNSA, 1990).
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Bibliography

Grafia Gonzalez, Manuel. La escuela de periodismo. Madrid: CIAP, 1950 citado en
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Normas para colaboradores

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo ¢ uma revista de
Filosofia, Historia ¢ Literatura, editada em forma semestral (junho e dezembro
de cada ano) pela Faculdade de Humanidades e Educagdo da Universidad de
Montevideo.

Compromisso com o editor e copyright:

Apenas serdo publicados contetddos originais que nio estejam comprometidos
com outra publica¢ao e cujo(s) autor(es) esteja(m) em plena possessao dos direitos
de publicagdo. O envio dos originais ao editor supde que o autor ou autores das
colabora¢oes cedem a Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo
os direitos de reproducdo dos textos selecionados. Por sua vez, tanto os casos de
coautoria como 0s €asos nos quais o autor recebeu colaboragdes, sugestdes ou
comentarios de terceiros, deverdo ser expressamente consignados.

Aviso de direitos de autor:

Essa revista ¢ publicada pela Faculdade de Humanidades e Educacio da Universidad
de Montevideo.

Os autores que publicam nessa revista aceitam os seguintes termos:

Os autores conservam os direitos de autor e concedem a revista o direito de primeira
publicacio da obra sob uma licenga de Creative Commons Atribuicao-NaoComercial
4.0 Internacional, que permite a outros compartilhar o trabalho com uma atribuicao
da autoria e uma atribui¢do da sua publicac¢do inicial nessa revista.

A revista permite e encoraja os autores a publicarem seu trabalho online (em
repositérios ou em sites proprios) apds a sua participacdo no presente numero de
Humanidades, ja que isso poder gerar intercambios produtivos, assim como mais
citagbes do trabalho publicado (ver “The Effect of Open Access”, http://opcit.
eptints.org/oacitationbiblio.html).

Declaracgdo de privacidade:

Os nomes e endetrecos eletronicos incluidos nessa revista serdo utilizados
exclusivamente para os fins declarados pela revista e nao estardo disponiveis para
nenhum outro propdsito ou para outras pessoas.
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Sistema de arbitragem:

Os textos enviados pelos colaboradores para a revista Humanidades —sem os dados
de autoria— sio recebidos pelo editor associado, que verifica a conformidade com
os critérios e com as normas estabelecidas. Em caso de haver alguma ddvida nessa
primeira parte do processo de revisio, o texto ¢ derivado ao Conselho Editorial, que
decide em forma definitiva a respeito da consulta e comunica a resolugdo ao editor
associado. Quando um texto ndo cumpre com as normas previstas ou nio recebe
aprovagdo em alguma das fases do processo, o editor associado transfere a decisdo
20 autor ou autores N0 menor prazo possivel.

O texto aprovado na primeira fase segue para uma arbitragem an6nima e confidencial
—método duplo-cego—, realizado por avaliadores externos (dois no minimo). Os
avaliadores sao os responsaveis pelo estudo da qualidade cientifica e metodolégica
do texto, que pode ser objeto de aceitacio, rejei¢ao ou aceitacio com modificagdes.
Finalmente, o editor associado reenvia ao autor o texto com as modificacdes, e este
pode admiti-las ou fundamentar uma discrepancia parcial.

Quando o editor associado recebe novamente o texto, ele verifica que as modificagoes
sugeridas tenham sido feitas pelos avaliadores ou aceita a discrepancia do autor. E
o editor associado quem deve confirmar ou nio a passagem do texto para a tltima
fase do processo, antes de ser incorporado a edi¢ao da revista em questio. A decisao
final é comunicada ao autor em um prazo maximo de oito meses a partir da data
de recepcao do texto. Em casos particulares, o editor associado podera considerar
pertinente estender o prazo de um avaliador para completar a sua analise do texto.

Em caso de existir uma discrepancia notoria entre os avaliadores, o editor associado
podera solicitar uma nova avaliagio em idénticas condi¢ces as duas primeiras. A
terceira definird o parecer sobre o texto.

Todos os avaliadores se comprometem a observar normas éticas e de pesquisa
cientifica aceitas com carater universal. A revista Humanidades podera especifica-las
oportunamente.

Uma vez que o artigo for aprovado para publica¢io, o autor devera assinar e enviar
a Declaraco de originalidade do escrito.

Quando o ndmero é publicado, os autores recebem um exemplar da edi¢io
correspondente da revista Humanidades.

Declaracdo de originalidade:

Os autores devem aceitar e assinar a presente Declaracao de originalidade e envia-la
pata o seguinte e-mail: revistahumanidades@um.edu.uy.



HUMANIDADES: REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MONTEVIDEO

Declaracao de originalidade

Titulo do trabalho apresentado:

Pela presente declaragao certifico que sou o autor do trabalho que estou apresentando
para a sua possivel publicacdo em Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo
(doravante, a revista) e que seu conteudo ¢é original e ¢ resultado da minha
contribuicio intelectual pessoal. Nenhum dos dados apresentados neste trabalho
foi plagiado, inventado, manipulado ou distorcido. Assumo que a identificacdo de
plagio no texto serd causa de rejeicao por parte da revista e que em tal caso serei
comunicado dos motivos. Todos os dados, figuras, tabelas, fotografias e referéncias
a materiais ja publicados estdo devidamente identificados com seus respectivos
créditos e incluidos nas notas bibliograficas e nas citagdes, da mesma forma que os
dados nao publicados obtidos mediante comunicagdo verbal ou escrita. Também
possuo as devidas autorizagdes dos titulares dos direitos patrimoniais destes materiais.

Declaro estar ciente de que a revista adere as normas e codigos de ética
internacionais estabelecidos pelo Committee on Publication Ethics, COPE, (https://
publicationethics.org) para promover a pesquisa e a sua publicagéo.

Pelos motivos anteriores, assumo que todos os materiais apresentados estao
totalmente livres de direitos de autor e, portanto, sou responsavel por qualquer acao
legal ou reclamacio relacionada com direitos de propriedade intelectual, livrando a
Universidad de Montevideo e a revista de toda responsabilidade.

Declaro que o presente artigo ¢ inédito e que nio o apresentei a outra publicacao
seriada para a sua respectiva avaliacdo e posterior publicacdo. Em caso de que o
artigo o seja aprovado para
publica¢ao, como autor(a) e proprietario(a) dos direitos de autor, autorizo de forma
ilimitada a Universidad de Montevideo a incluir o texto na revista, assim como a
proceder a sua reproducio, edi¢do, distribuicio, exibi¢do e comunica¢do em nivel
nacional e internacional, por meios impressos, eletronicos, CD-ROM, internet em
texto completo ou por qualquer outro meio conhecido ou por conhecer.

Declaro estar ciente de que a versao publicada do artigo sera distribuida na internet
sob uma licenca Creative Commons Atribuicio-NaoComercial 4.0 Internacional
(CC BY-NC 4.0). Para os casos correspondentes, também declaro que as pessoas
que trabalharam nesse artigo aprovaram a sua versio final e estdo de acordo com
a sua publicacdo. Também reconheco todas as fontes de financiacao utilizadas
para esse trabalho e especifico expressamente, nos casos solicitados, o organismo
financiador e qualquer outro vinculo comercial, financeiro ou particular com pessoas

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

9
| )
Pt

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 5, Junio 2019, pp. 225-266



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

w
N

2

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, N° 5, Junio 2019, pp. 225-266

ou instituicbes que pudessem ter interesses no trabalho proposto, ficando assim
registrado no anexo de Observagdes.

Como contraprestacio pela presente autorizacio, declaro a minha conformidade em
receber um (1) exemplar da edi¢do da revista em que esteja incluido o meu artigo.
Caso um artigo tenha varios autores, aceito que o pesquisador principal receba um
(1) exemplar e cada coautor receba um (1) exemplar.

Em virtude do exposto anteriormente, assino a presente declara¢do no dia ________
—~domésde _________ doano __________ na cidade de

Nome, Assinatura e Documento de Identificagao (no caso de varios coautores, cada
um deve assinar).

Observacoes:

Normas éticas e conflitos de interesses:

Humanidades adere as normas e codigos internacionais estabelecidos pelo Committee
on Publication Ethics, COPE (Guidelines on Good Publication Practice and Code
of Conduct, https://publicationethics.org/).

Os autores reconhecem todas as fontes de financiaco utilizadas nos seus trabalhos e
especificam expressamente, nos casos solicitados, o organismo financiador e qualquer
outro vinculo comercial, financeiro ou particular com pessoas ou institui¢coes que
pudessem ter interesses no trabalho proposto.

Identificacdo de plagio:

Aidentifica¢do de plagio no texto constitui causa de rejeicdo pela revista Humanidades.
Em caso de identificagao de plagio, ¢ comunicado ao autor o motivo da rejei¢ao da
sua contribui¢do, sendo expostas claramente as evidéncias do plagio.

A revista usa a deteccdo de plagio do Unicheck e a verificacdo do servigo de
originalidade, https://unicheck.com/es-es.

Custos por gestdo de artigos:

A Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, nao cobra taxa alguma pelo
processamento dos artigos (Article Processing Charge [APC]) enviados pelos autores,
nem ¢é cobrada taxa alguma ao submeter textos ao processo de avaliacio.



Envio de originais:

Serdo aceitos textos escritos nos seguintes idiomas: espanhol, inglés e portugués.
A revista contém 4 secoes: Estudos, Artigos, Resenhas e Entrevista.

Os conteudos submetidos a arbitragem serdo: Estudos e Artigos.

As resenhas de livros e o proémio dos estudos terdo uma avaliacao de qualidade por
parte do Conselho de Redacio.

O nome do autor (ou dos autores) dos escritos enviados nao devera figurar no
arquivo nem na copia enviada para avaliacao.

Caso os textos enviados tiverem graficos ou imagens, estas deverao ser enviadas em
um arquivo separado e em alta resolucio (formato .jpg).

A secdo Estudos estard conformada por um maximo de 4 escritos sobre um tema
anunciado na edi¢do precedente da revista ou em outros meios de comunicagao
académicos.

Os trabalhos apresentados para a se¢ao Estudos deverao incluir:

1) Breve curriculum vitae do autor (maximo 6 linhas), incluindo:
a) Nome completo.
b) Identificador unico de pesquisador ORCID (disponivel no seguinte link:
https://otcid.otg/).
¢) Posicio e filiacio académica.
d) E-mail.
2) Titulo do trabalho em espanhol, inglés e portugués.

3) O texto do trabalho deve ter entre 8.000 e 15.000 palavras (sem contar
notas de rodapé, bibliografia, titulo e resumo).

4) Resumo de 200 palavras no maximo, em espanhol, inglés e portugués.
5) Maximo de 6 palavras-chave em espanhol, inglés e portugués.
0) Bibliografia no final do texto, apresentada conforme as normas de la revista.

A revista também podera incluir, na se¢ao Artigos, textos pertencentes ou nao a
suas areas de estudo.

Os trabalhos apresentados para a se¢ao Artigos deverido incluir:
1) Breve curriculum vitae do autor (maximo 6 linhas), incluindo:

a) Nome completo.

b) Identificador unico de pesquisador ORCID (disponivel no seguinte link:
https://otcid.org/).
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¢) Posicao e filiagao académica.
d) E-mail.
2) Titulo do trabalho em espanhol, inglés e portugués.

3) O texto do trabalho deve ter entre 6.000 e 10.000 palavras (sem contar notas de
rodapé, bibliografia, titulo e resumo).

4) Resumo de 200 palavras no maximo, em espanhol, inglés e portugués.

5) Maximo de 6 palavras-chave, em espanhol, inglés e portugués.

6) Bibliografia no final do texto, apresentada conforme as normas de la revista.

A secido Resenbas podera incluir textos sobre livros de interesse dentro das areas de

estudo da revista.

Os escritos submetidos deverdo incluir toda a informacao bibliografica do livro
resenhado (titulo, autor, cidade, editorial, ano e numero de paginas) y nao poderdao
superar as 2,000 palavras. Um breve curriculum vitae do autor (maximo 6 linhas)
deveri ser anexado, incluindo:

a) Nome completo.

b) identificador tnico de pesquisador ORCID (disponivel no seguinte link: https://
orcid.org/).

¢) Posicio e filiacao académica.
d) E-mail.

Prazo de recepgio de originais: para a edi¢ao de junho, até dia 30 de setembro
anterior; para a edi¢ao de dezembro, até dia 31 de marco anterior.

Normas formais de citacdo textual:

Para serem apresentados ao processo de avaliacio, as referéncias bibliograficas dos
textos enviados a Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, devem cumprir
com o Manual de estilo de Chicago http://www.chicagomanualofstyle.org/home.
html. A referéncia serd o estilo de Humanidades: notas de rodapé e uma bibliografia
no final do escrito. A bibliografia consultada deve ser anexada no final em ordem
alfabética sob o titulo Bibliografia.

Para citar um livro:

Nota de rodapé: Nome e sobrenome/s do autor, Titulo da obra em itdlica (lugar
de publicacio: editorial, ano), pagina/s que contém a citagdo. O recuo de primeira
linha devera ser respeitado.



Bibliografia (em ordem alfabética): Sobrenome(s), Nome ou nomes. Titulo do
livro em italica. Lugar de publicacio: editorial, ano. O recuo deslocado devera ser
respeitado.

Exemplos:

Nota de rodapé:

1. Juan B. Amores Carredano, coord., Historia de América (Barcelona: Ariel, 20006), 116.

2. Carmen Bernand y Serge Gruzinski, Historia del Nuevo Mundo: del descubrimiento a la conquista: la experiencia enropea
1492-1550 (México: Fondo de Cultura Econémica, 1991), 399.

3. Arthur Herman, [a idea de decadencia en la Historia Occidental, trad. Catlos Gardini (Barcelona: Andrés Bello,
1998), 115.

4. Sigmund Freud y Lou Andreas-Salome, Letzers, ed. Ernst Pfeiffer (New York-London: Norton, 1983), 155.

Nota curta:

Aplica-se a segunda e subseqiientes citagdes de um trabalho.

5. Amores Carredano, Historia de Amiérica, 117.
6. Bernand y Gruzinski, Historia del Nuevo Mundo, 400.
7. Herman, La idea de decadencia, 117.

Bibliografia (em ordem alfabética):
Amores Carredano, Juan B., coord. Historia de América. Barcelona: Ariel, 2000.

Bernand, Carmen, y Serge Gruzinski. Historia de/ Nuevo Mundo: del descubrimiento a
la conquista: la experiencia europea 1492-1550. México: Fondo de Cultura Econé-
mica, 1991.

Freud, Sigmund, y Lou Andreas-Salome. Letters. Editado por E. Pfeiffer. New
York-T.ondon: Norton, 1983.

Herman, Arthur. [a idea de decadencia en la Historia Occidental. Traducido por Catlos
Gardini Barcelona: Andrés Bello, 1998. Originalmente publicado como The
Idea of Decline in Western History. New York: Simon and Shuster, 1997.

Em caso de livtos com mais de trés autores, as notas de rodapé deverdo incluir o
nome do primeiro autor acompanhado de “et al.”. Todos os autores deverdo ser
incluidos na bibliografia.

Para citar um capitulo ou parte de um livro:

As partes de um livro, tais como capitulos, palestras de jornadas, prélogos, etc.,
deverdo ser citadas da seguinte forma:

Notas de rodapé: Nome e sobrenome/s do/s autor/es da parte, “Titulo da parte
entre aspas”, em Titulo da obra em italica, editores (lugar de publicacio: editorial,

ano), pagina/s.
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Bibliografia em ordem alfabética: Sobrenome/s, nome/s do/s autor/es da patte.
“Titulo da parte entre aspas”, em Titulo da obra em italica, editores. Lugar de
publicagao: editorial, ano.

Nas notas citar as paginas especificas. Na bibliografia incluir o trecho do capitulo
ou parte do livro.

Exemplos:

Nota de rodapé:

1. Ignacio Arellano, “El ingenio conceptista y el criollismo costumbrista de Juan del Valle Caviedes”, en Herencia
cultnral de Espaiia en América. Siglos X111 y X17111, ed. Trinidad Barrera (Madrid: Iberoamericana, 2008), 10-11.

Nota curta:

2. Arellano, “El ingenio conceptista”, 12.

Bibliografia (em ordem alfabética):

Arellano, Ignacio. “El ingenio conceptista y el criollismo costumbrista de Juan del
Valle Caviedes”. En Herencia cultural de Espana en Amiérica. Siglos X111 y X111,
editado por Trinidad Barrera, 9-29. Madrid: Iberoamericana, 2008.

Para citar um e-book:
Na cita¢do da versio online de um livro, incluir a URL como parte da citagio.

Para os livros com direitos de autor consultados em base de dados de bibliotecas
comerciais, mencione o nome da base de dados comercial em lugar da URL.

No caso de livros baixados para um dispositivo, indique o formato do dispositivo
(por exemplo, EPUB ou PDF) e inclua o aplicativo ou dispositivo necessario para
visualizar ou acessar o arquivo.

Exemplos:

Notas de rodapé:

1. Thomas G. Rawski y Lilliam M. Li, eds., Chinese history in economic perspective (Berkeley: University of California
Press, 1992), 37, http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ ft6489p0n6/.

2. Natalia Olifer y Victor Olifer, Redes de computadoras: principios, tecnologia y protocolos para el diseiio de redes (México:
McGraw-Hill, 2009), cap. 2, E-Libro.

3. Jane Austen, Pride and Prejudice New York: Penguin Classics, 2007), cap. 3, Kindle.

4. Philip B. Kurland and Ralph Lerner, eds., The Founders’ Constitution (Chicago: University of Chicago Press,
1987), cap. 10, doc. 19, http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

5. Harold Koontz, Administracion una perspectiva global México: McGraw-Hill Interamericana, 2008), cap. 1, Adobe
Digital Editions EPUB.

Nota curta:

6. Rawski y Li, Chinese history, 38.
7. Olifer y Olifer, Redes de computadoras, cap.3.



8. Austen, Pride and Prejudice, cap. 14.
9. Kurland y Lerner, Founders” Constitution, cap. 4, doc. 29.

Bibliografia (em ordem alfabética):
Austen, Jane. Pride and Prejudice. New York: Penguin Classics, 2007. Kindle.

Koontz, Harold. Administracion una perspectiva global. México: McGraw-Hill Intera-
mericana, 2008. Adobe Digital Editions EPUB.

Kurland, Philip B., y Ralph Lerner, eds. The Founders’ Constitution. Chicago: Universi-
ty of Chicago Press, 1987. http://press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Olifer, Natalia y Victor Olifer. Redes de computadoras: principios, tecnologia y protocolos
para el diserio de redes. México: McGraw-Hill, 2009. E-Libro.

Rawski, Thomas G. y Lilliam M. Li, eds. Chinese bistory in economic perspective. Ber-
keley: University of California Press, 1992. http://ark.cdlib.org/ark:/13030/
ft6489p0n6/.

Para citar um artigo de uma revista impressa ou eletronica:

Nas notas citar as paginas especificas. Na bibliografia incluir o trecho de paginas do
artigo. Para artigos consultados online, incluir URL ou base de dados.

Caso o artigo tiver DOI (Digital Object Identified), é preferivel incluir esse link
permanente do que a URL.

Notas de rodapé: (Nome e sobrenome/s do autor, “Titulo do artigo entre aspas”,
Titnlo da revista em itdlica, volume da revista (ano de publicacdo): pagina/s que contém
a citacao.

Bibliografia: Sobrenome/s, nome/s do autor. “Titulo do artigo entre aspas”. Titulo
da revista em itdlica, volume da revista (ano de publicacdo entre parénteses): primeira
pagina-ultima pagina do artigo.

Exemplos:

Nota de rodapé:

1. Elena Ruibal, “Alonso Quijano, vencedor de si mismo”, Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo 5,
n°l (2005): 62.

2. Frédérique Langue, “Bolivarianismos de papel”, Revista de indias 77, n° 270 (mayo-agosto 2017): 359, http://
dx.doi.org/10.3989/revindias.2017.011.

3. Peter LaSalle, “Conundrum: a story about reading”, New England Review 38, n° 1 (2017): 95, Project MUSE.
4. Shao-Hsun Keng, Chun-Hung Lin y Peter F. Orazem, “Expanding College Access in Taiwan, 1978-2014:
Effects on Graduate Quality and Income Inequality”, Journal of Human Capital11,0° 1 (Spring 2017): 9-10, https://
doi.org/10.1086/690235.
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Nota curta:

5. Ruibal, “Alonso Quijano”, 63.

6. Langue, “Bolivatianismos de papel”, 361.

7. LaSalle, “Conundrum”, 97.

8. Keng, Lin y Orazem, “Expanding college access”, 23.

Bibliografia (em ordem alfabética):

Keng, Shao-Hsun, Chun-Hung Lin y Peter F. Orazem. “Expanding college ac-
cess in Taiwan, 1978-2014: effects on graduate quality and income inequal-
ity”, Journal of Human Capital 11, n° 1 (Spting 2017): 1-34. https://doi.
org/10.1086/690235.

Langue, Frédérique. “Bolivarianismos de papel”. Revista de indias 77, n° 270 (2017):
257-378. http://dx.doi.org/10.3989 /revindias.2017.011.

LaSalle, Peter. “Conundrum: a story about reading”. New England Review 38, n°1
(2017): 95-109. Project MUSE.

Ruibal, Elena. “Alonso Quijano, vencedor de si mismo”. Humanidades: revista de la
Universidad de Montevideo 5, n°1 (2005): 61-71.

Para citar uma tese/dissertacdo:

Notas de rodapé: Nome e sobrenome/s do autor, “Titulo da tese/dissertacio”,
(Tese doutoral, Dissertacao de mestrado, Trabalho de graduacao, Institui¢io, ano),
péagina/s que contém a cita¢io.

Bibliografia: Sobrenome/s, nome/s do autor. “Titulo da tese”. Tese doutoral,
Dissertacao de mestrado, Trabalho de graduacio, Institui¢ao, ano.
Exemplos:

Nota de rodapé:

1. Carmen Cecilia Lago de Fernandez, “Repercusion de la actividad orientativa del maestro en la autonomia del
nifio” (Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 20006), 50.

2. Pedro Jiménez Castillo, “Murcia. De la antigtiedad al Islam” (Tesis doctoral, Universidad de Granada, 2013),
414, https://digital.csic.es/handle/10261/95860.

Nota curta:

3. Lago de Fernandez, “Repercusion de la actividad”, 47-48.
4. Jiménez Castillo, “Murcia. De la antigliedad”, 415.

Bibliografia (em ordem alfabética):

Jiménez Castillo, Pedro. “Murcia. De la antigiiedad al islam”. Tesis doctoral, Uni-
versidad de Granada, 2013. https://digital.csic.es/handle/10261/95860.



Lago de Fernandez, Carmen Cecilia. “Repercusion de la actividad orientativa del
maestro en la autonomia del nifo”. Tesis doctoral, Universidad Complutense
de Madrid, 20006.

Para citar um artigo jornalistico:

O nome do autor (caso estiver disponivel) e o titulo do artigo sao citados de forma
muito similar aos elementos correspondentes nas revistas.

Meés, dia e ano sdo elementos indispensaveis.

Se o documento for publicado em alguma secio, ¢ possivel incluir o numero da
se¢do (por exemplo, secio 1) ou o titulo (por exemplo, Nacional).

Notas de rodapé: Nome e sobrenome/s do autor, “Titulo do artigo”, titulo do jornal,
dia, més, ano, secao, URL.

Bibliografia: Sobrenome/s, Nome/s do autor. “Titulo do artigo”. Titulo do jornal,
dia, més, ano. Secao. URL.

Exemplos:

Nota de rodapé:

1. Laszl6 Erdélyi, “Un detective en el virreinato”, E/ Pais (Uruguay), 5 de enero, 2018, Cultural, https://www.
elpais.com.uy/cultural/detective-virreinato.html.

Nota curta:

2. Erdélyi, “Un detective en el virreinato”.
Bibliografia (em ordem alfabética):

Erdélyi, Laszlo. “Un detective en el virreinato™. E/ Pais (Uruguay), 5 de enero, 2018.
Cultural. https:/ /www.elpais.com.uy/ cultural /detective-virreinato.html.

Caso o artigo ndo tiver autor, coloca-se em primeiro lugar o nome do jornal.

Para citar uma entrevista:

As entrevistas ndo publicadas, conversas, e-mails, mensagens de texto ou similares
devem ser citadas no texto (“Em uma conversa telefonica com o autor em 7 de
julho de 2010, o lider sindical admitiu que ...”) ou em notas, raramente incluido na
bibliografia. As cita¢oes devem incluir os nomes tanto da pessoa entrevistada como
do entrevistador; informacao de identificacao breve, se for o caso; o lugar ou data da
entrevista (ou ambas, se estiverem disponiveis). Especificar se existe uma transcricao
ou gravacao disponivel e onde pode ser acessada. Geralmente comega com o nome
da pessoa entrevistada. O entrevistador, se mencionado, esta em segundo lugar.
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Exemplos:

Notas de rodapé:

1. Andrew Macmillan (asesor principal, Investment Center Division, FAO), en entrevista con el autor, setiembre,
1998.

2. Benjamin Spock, entrevista por Milton J. E. Senn, 20 de noviembre, 1974, entrevista 67A, transcripcion, Senn
Oral History Collection, National Library of Medicine, Bethesda, MD.

Uma entrevista que foi publicada, transmitida ou que esta online, em termos gerais
pode ser tratada como um artigo ou outro elemento de uma publicacdo jornalistica.
As entrevistas consultadas online devem incluir a URL.

Nota de rodapé:

1. Kory Stamper, “From F-Bomb’ to ‘Photobomb,” how the dictionary keeps up with English”, entrevista por
Terry Gross, Fresh Air, NPR, 19 de abril, 2017, audio, 35:25, http:/ /www.npr.org/2017/04/19/524618639 / from-
f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-english.

Nota curta:

2. Stamper, entrevista.

Bibliografia (em ordem alfabética):

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,” how the dictionary keeps up
with English”. Entrevista por Terry Gross. Fresh Air, NPR, 19 de abril, 2017.
Audio, 35:25. http:/ /www.npt.org/2017/04/19/524618639 / from-f-bomb-to-
photobomb-how-the-dictionary-keeps-up-with-english.

Para citar uma pagina web:

As citagoes do conteudo do site podem ser limitadas ao texto (“Em 2 de maio de
2019, a Biblioteca da Universidade mencionada em seu site ...”’) ou em uma nota.
Se vocé quiser um compromisso mais formal, isso pode ser feito de acordo com o
exemplo abaixo. Como o conteudo estia em permanente mudanca, ele deve incluir
uma data de publica¢do ou data de revisao ou modificagao. Se essa data nao puder
ser determinada, inclua uma data de acesso.

Ejemplo:
Notas de rodapé:

1. “Biblioteca Universitaria”, Universidad de Montevideo, acceso el 2 de mayo, 2019, http:/ /www.um.edu.uy/
vidauniversitaria/biblioteca/.

Nota curta:

2. Universidad de Montevideo, “Biblioteca Universitaria”.



Bibliografia (em ordem alfabética):

Universidad de Montevideo. Biblioteca Universitaria. Acceso el 2 de mayo, 2019.
http://www.um.edu.uy/vidauniversitaria/biblioteca/.

Para citar uma publicagdo de blog:
As publicagoes de blog sao citadas como artigos de imprensa online.

As citagdes incluem o autor da publicagdo; o titulo da publicacdo entre aspas; o
titulo do blog em italicas; a data da publicacdo; e uma URL. A palavra “blog” pode
ser adicionada entre parénteses depois do titulo do blog (a ndo ser que a palavra
“blog” faca parte do titulo).

As citagoes de publicacdes de blogs podem ser incluidas no texto ou nas notas.
Caso for necessario adiciona-las na bibliografia, devem aparecer abaixo do autor
da publicacao.

Nome e sobrenome/s do autor, “Titulo da publicagio de blog”, #itulo do blog, dia,
mes, ano, URL.

Ejemplo:

Notas de rodapé:

1. Daniela Vairo, “IV Encuentro Internacional de Conservacién Preventiva e Interventiva en Museos,
Archivos y Bibliotecas”, Biblioteca UM: noticias (blog), 19 de abril, 2016, https://novedadesbiblioteca.wordpress.
com/2016/04/19/iv-encuentro-internacional-de-conservacion-preventiva-e-interventiva-en-museos-archivos-y-
bibliotecas/.

Bibliografia (em ordem alfabética):

Vairo, Daniela. “IV Encuentro Internacional de Conservacién Preventiva e In-
terventiva en Museos, Archivos y Bibliotecas”. Biblioteca UM: noticias (blog),
19 de abril, 2016. https://novedadesbiblioteca.wordpress.com/2016/04/19/
iv-encuentro-internacional-de-conservacion-preventiva-e-interventiva-en-mu-
seos-archivos-y-bibliotecas/.

Citacao de citacdo:

Deve-se evitar a citacdo de uma fonte secundaria (“citado em”), pois se espera que
os autores examinem as obras que citam. Porém, se uma fonte original nio estiver
disponivel, devem-se enumerar tanto a fonte original como a secundaria.

Primeiro cita-se a fonte primaria, seguido de “citado em” e depois a fonte secundaria.
>
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Notas de rodapé:

1. Manuel Grafia Gonzélez, Ta escuela de periodismo (Madrid: CIAP, 1950) citado en Miguel Angel Jimeno
Lopez, El suelto periodistico. Teoria y prictica: el caso de ZigZag (Pamplona: EUNSA, 1996).

Bibliografia (em ordem alfabética):

Grafia Gonzalez, Manuel. La escuela de periodismo. Madrid: CIAP, 1950 citado en
Miguel Angel Jimeno Lopez. E/ suelto periodistico. Teoria y prictica: el caso de ZigZag.
Pamplona: EUNSA, 1996.
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