El arte en el contexto
de la filosofia platonica

I. Introduccién.!

Hatén —“el de las espaldas anchas”, un sobrenombre; su nombre original era
Aristocles—nacié y muri6 en Atenas (-429 / -347). Alli fundé entre el -387 y el -385
su famosa Academia. Un centro de ensefianza —de tercer nivel, podriamos decir
hoy-reconocido en todo el mundo antiguo y que perduré, con diversa fortuna,
por mas de mil afios. Es decir, hasta el cierre definitivo de la institucién (529)
decretado por Justiniano I (527 /565) apenas dos afios después de su accesion al
trono imperial.

La filosofia de Platén, sus penetrantes atisbos sobre una variadisima gama
de temas y su elegante estilo expositivo han generado un extensisimo material
escrito hasta nuestros dias. Sobre su pensamiento, pues, se ha publicado una
catarata de biografias, estudios, tratados, monografias, comentarios, criticas. Se-
glin la conocida hipérbole de Alfred North Whitehead, después de Platén, todo
el pensamiento tedrico en la cultura occidental constituye tan sélo algo asi como
una extensa nota al pie de pagina a su obra.

Aun en un tema especifico como el referente al arte y al quehacer artistico
resultarfa presuntuoso, por tanto, tratar de abarcar la totalidad de los comenta-
rios y exégesis a que se han sometido sus ideas estéticas desde, por lo menos, el
siglo -IV en adelante. El ensayo que sigue se limitara a exponer (a) las ideas de
Platén acerca del arte y la produccion artistica y (b) esbozar su peculiar influen-
cia en el medioevo cristiano.

1.1. Algo de historia: La filosofia en Jonia y las colonias itdlicas

Retrocedamos a dos siglos antes del nacimiento de Platén. Hacia el dltimo
cuarto del siglo -VII, Atenas apenas estrenaba la constitucién de Dracén y aun
no habia aparecido en escena Solén. En otras palabras: el Atica comenzaba a
disfrutar una democracia que ya habfa madurado hacia tiempo en Jonia, la cuna

1 Respecto de la forma en que en este trabajo se evalda la actitud de Platén ante la sofistica,

véase nuestros comentarios al articulo “Sofistica y Sofistas: para releer a Platén”, en este mis-
mo nimero.
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del pensamiento filoséfico occidental. Esa Jonia floreciente {cfr: Mapa/ ocupaba
lo que hoy es la costa occidental de Turquia. Una region helena, pujante y paci-
ficada, heredera de los logros comerciales de la legendaria Fenicia. Jonia, en
efecto, era a fines del siglo -VII la dominadora comercial y mercantil del Medi-
terraneo. Su posicion geogréfica —salida al Mediterraneo, conexién con el Impe-
rio persa— aseguraba la riqueza y prosperidad, por mar al oeste y por tierra al
este, de sus principales poleis: Mileto, Efeso, Smirna.

Y en esta atmésfera de prosperidad nace la filosofia. Esto es, el pensamiento
que intenta encontrar una explicacion exclusivamente racional a la realidad toda:
el comportamiento de la naturaleza, los mecanismos del pensamiento, el origen
y la base de los criterios y valores humanos que sustentan las relaciones socia-
les, sin la recurrencia al mito, la creencia tradicional o la religion oficial esta-
blecida. Se trata, por tanto, de un “nuevo” tipo de explicacién comprometido
con la pura especulacion de la razén, que trasciende y soslaya a la vez la anti-
gua mitologia trasmitida culturalmente, las teogonias y las cosmogonias de los
poetas.

Y este fenémeno intelectual sin precedentes en la cultura griega se centra
especialmente en Mileto, la polis principal de Jonia. /cfr. Mapa/ Los primeros
pensadores que la historia mencionan tradicionalmente con el nombre de “fil6-
sofos”, en el sentido sefialado, buscan una jusiV (fysis) tinica, un principio o
elemento o sustento material, vital —un “estofa” universal- que permita dar
cuenta de todos los cambios en la naturaleza. Quiza sea to udvr (el agua, lo
hiimedo) especula Tales (-625? /-546?) quiza el pneuma apeiron (el aire ilimita-
do) sefiala Anaximenes (-588? / -5247); quiza to apeiron (lo ilimitado o la
ilimitacion) en si, se anima a decir Anaximandro (-610?/5477?) yendo atin mas
alla de lo meramente material.

Se habia lanzado con ello el reto a la inteleccion de la realidad por parte de la
razén humana.

Hacia mediados del siglo -VI, sin embargo, la prosperidad y la tranquilidad
de la regién empiezan a desmoronarse. El gigantesco imperio persa amenaza
constantemente con aduefiarse de la posicion privilegiada de Jonia; sobre todo,
por esa salida directa al Mediterrdneo tan codiciada por el Imperio. Las incur-
siones y crecientes presiones persas marcan el inicio del ocaso para Jonia. Se
produce entonces el autoexilio de numerosos comerciantes e intelectuales. La
meta, las prosperas colonias griegas en el sur de Italia.

Al grupo principal de pensadores que emigra al oeste lo dirige un filésofo,
Pitdgoras. Los que lo siguen forman una especie de comunidad cuasi-religiosa.
La doctrina —el pitagorismo- logrard dominar intelectual, cientifica y politica-
mente la colonia de Crotona (en la Calabria actual) desde el -530 aproximada-
mente hasta el -435.

Tras aquel inicial desafio jonio, pues, vendrén, en esas circunstancias histori-
cas, no s6lo los pitagéricos, sino otros pensadores que trataran de hallar el prin-
cipio unificador de todo. Pitadgoras y los suyos, creerdan haberlo encontrado en el
doble misterio del niimero en cuanto ndmero-esencia y nimero-cantidad. Véanse
a este respecto los fragmentos 5 y 11 de Filolao. (FG: 30-21; FV: I, 406-415). Toda-
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via desde la ahora conflictuada Jonia, Heraclito (c. -500) sefialar4 el logoV uni-
versal del continuo fluir o cambio incesante como la tinica Ley Césmica a la que
todo se somete. Nada parece, por tanto, guardar estabilidad ni en la naturaleza,
ni en el pensamiento, ni en la sociedad. La reaccién ante este planteo desconcer-
tante de Her4clito (que destruia la ancestral creencia generalizada en la
inmutabilidad de ciertos valores sociales, al menos) tratard de atenuar el hecho
del cambio sin combatirlo abiertamente. Surgira un pensador, como Empédocles
(-495? / -4247), que pluralizara los agentes rectores de toda realidad en cuatro
rizomata (= raices) elementales las cuales combinan por turnos césmicos dos
principios contrapuestos: la atraccién y la repulsion. Otro, Anaxagoras (-5007/
-4287) explicara lo real por la incontable pluralidad de particulas
monocualitativas, las spermata (lit., simientes, semillas) imperceptibles
sensorialmente, a las que da vida y existencia un NouV (=intelecto, mente) su-
perior. Las semillas de Anaxdgoras son, desde luego, las antecesoras de los atomoi
(=atomos), del “atomismo” profesado por Leucipo (fl. -450) y Democrito (-460 /
-370). Y las cualidades que Anaxagoras otorga a su Nus superior, las precurso-
ras de los atributos que se le darfan en el futuro a la Divinidad Suprema o Dios
Unico en la teologia oficial de las religiones monoteistas.

Pero, opuestos a todos los anteriores, las colonias griegas en Italia producen
también la especulacién aprioristica de los filésofos de Elea: Parménides (-515?
/ -4507?), Zenén de Elea (-490 / -425?) y Meliso de Samos (-470 / -410) que se
aferrardn a que el cambio es una mera ilusién de los sentidos, una via falsa para
el conocimiento, pues lo tinico que es es el ser y nadie puede pensar el no-ser (la
multiplicidad que el cambio implica). En una de las primeras formulaciones
que se encuentran en la historia de la filosofia del principio de no-contradiccion
(“Lo que es, es, y lo que no es, no es”) defendida por el eleatismo subyace la
actitud a priori del “Pensar y ser es lo mismo”. De donde “ser” (plano légico,
mental) y “existir” (plano objetivo, ontolégico) se fusionan erréneamente.
(Parménides, frags. 2 al 8 FG: 32-36; FV: I, 228-245)

Pasemos a la region del Atica. Desde el -500 hasta el -449 se desarrollan las
Guerras Médicas, precisamente en ayuda de la Jonia asediada por Persia. Ate-
nas lidera a las poleishelenas unidas contra el enemigo comtin. Y, a partir del -
470 o0 -465 aproximadamente ya ha alcanzado tal prestigio y poderio que, hasta
la victoria final contra el Imperio Persa (-449), Atenas ostentara con orgullo la
hegemonia sobre toda la Hélade.

Mientras tanto, el pensamiento filoséfico se ha desarrollado fuertemente en
toda la Grecia colonial. Como se ha sefialado, las antinomias estabilidad-cambio,
unidad-multiplicidad han devenido el centro de atencién de la filosofia, gracias a
los pitagéricos y los eleaticos, Heraclito y sus secuelas (los pluralistas, los atomistas)
y a una corriente derivada de ellas que aplica el heraclitismo a la sociedad (la
primera sofistica cultural: Protdgoras, Prédico, y otros). (Cfr. MS, 6-19)

Obsérvese que, aunque griegos, todos estos cultores del novedoso pensar no
dejan de ser “extranjeros” para el exagerado ultranacionalismo ateniense; o si,
se prefiere, para la xenofobia encubierta con que los atenienses miraban por
encima del hombro a todo meteco.
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Hasta pasado el primer cuarto del siglo -V, pues, Atenas no conoce todavia
las proyecciones y posibilidades del pensamiento filoséfico. A los atenienses
parece bastarles la ensefianza moral de la tragedia para encontrar un respaldo a
sus necesidades intelectuales. En estos afios hegemonicos del liderazgo politico
ateniense, se debe a Pericles (-495 / -429) la decisiéon personal de invitar a un
hombre ya prestigioso en toda la Hélade (Anaxagoras) para que difundiese en
el Atica el nuevo modo de razonar extendido por el resto del mundo heleno.
Con su innegable vision politica y cultural (que luego empafiaria por su “impe-
rialismo” en la Guerra del Peloponeso), Pericles se ha dado cuenta de que, a
pesar de todo el momento de esplendor de la polis, ésta necesita conocer tam-
bién ese tipo de saber que ya ha empezado a llamarse “filosoffa” en otras partes
del mundo heleno.

Pero, ante los acontecimientos que siguen, el desarrollo de la aciaga aventura
del Peloponeso y la caida del propio Pericles, Anaxagoras se ve obligado a huir de
Atenas, acusado del socorrido delito de asebeia (asebéia; “impiedad”). Una co-
modidad juridico-religiosa con la que los atenienses solian librarse de todo lo
extranjero, de todo lo que sospecharan como influencia foranea perniciosa.

1. 2. Platén y la filosofia en el Atica.

Todo este predmbulo ha sido necesario para sefalar que Platon vivié -no se
pierda de vista la cronologia— en los afios ya sin gloria de una Atenas humillada
y vencida por Esparta. Cuando Platén se establece definitivamente en la ciudad
(hacia el -380), el Atica era una sombra del pasado. La desazén que produce el
paso de haber sido una polis orgullosa y rectora de los destinos del mundo
mediterrdneo a representar un apéndice politico de otros resulta en el consi-
guiente desconcierto civico y moral. Los valores éticos, religiosos y los propios
cdnones estéticos —todo lo que antes se creia incambiable— entra en crisis, en
cuestionamiento. Sobre todo entre las generaciones jévenes.

Los atenienses, pagados de si mismos y sus solidas instituciones que en todo
momento creyeron supetiores a las de otros en el tiempo de su rectoria politica
y cultural —los gloriosos afios de las Guerras Médicas y su coda hasta la guerra
fratricida del Peloponeso— nunca habian admitido la validez de la filosofia como
una forma posible de conocimiento. El teatro —ya se dijo mas arriba- les habia
bastado para enfrentar la realidad con la practica de la vida que lo dramético
ensefiaba: los indeclinables valores morales que la tragedia recalcaba; los
antivalores sociales que la comedia satirizaba.

Pero, en las décadas del declive histérico y la consiguiente crisis de valores a
que éstas conducen, el pensamiento filoséfico hace su aparicion en Atenas. Con
bastante mal pie. La “filosofia” que invade Atenas por esa época es el pensa-
miento negativista de la soffstica decadente (M5: 25-43), no el pensamiento de
la primera sofistica cultural, cuestionadora y vélida desde el punto de vista
gnoseolégico. La sofistica que arriba a Atenas se encuentra ya en su etapa eristica
(ibidem). Una sofistica, pues, relativista al extremo, expuesta y propagada por
decenas de pseudo-profesores que anclaban en la vencida Atenas procedentes
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de todos los rincones del mundo griego. Venian dispuestos a hacer fortuna en la
polis; a captar a la juventud desconcertada y carente de metas en esa dificil
coyuntura politica. Eran divulgadores de lo que fuera una corriente filoséfica
auténtica y que, por su propia dindmica polimatica, habia degenerado ahora en
el juego de la mera controversia verbal con la que un barniz de cultura superfi-
cial permitia defender cualquier punto de vista, por disparatado que fuese, con
la finalidad exclusiva de dejar sin respuesta al adversario ocasional. No impor-
taba para estos pseudo-sabios la verdad o falsedad del argumento. Lo que inte-
resaba era la “forma”, la manera de hacer enmudecer al contrario para dejarlo
sin respuesta.

2. Las hipétesis basicas en la filosofia platonica.

Y éste es el pensamiento al que se enfrenta Platén al decidir instalarse en
Atenas. Para su acendrado aticismo, habia que reconstruir —o construir, en ver-
dad- la auténtica filosofia que los eristicos habian pervertido. Convertir el que-
hacer filoséfico en la blisqueda de la verdad incontrovertible; en los valores
eternos e incambiables a los que —seglin sus convicciones patridticas— no afec-
tan ni el tiempo ni el espacio.

La fundacién de la Academia persigue ese propésito. Y, si bien al leer los
didlogos platénicos pueden hallarse los tépicos més diversos, dispersos en va-
rios de ellos (educacidn, 16gica, biologia, psicologia, politica, ética, estética, me-
tafisica, etc.) si no se tienen presente las bases unificadoras que sustentan su
intencion de construir la filosofia desde los cimientos no se terminaré de enten-
der que cada tema singular, cada t6épico tratado en particular en sus obras se
sostiene sobre esas bases unificadoras y nada mas que sobre ellas.

Por eso acotaba al comienzo que sobre Platén y de Platén se ha escrito mu-
cho, si. Existen abundantes estudios individuales sobre “La politica en Platén”,
“El demiurgo platénico”, “Platén y la educaciéon ideal”, “Platon y la idea del
Bien”, “El papel de la mujer en Platén”, “El dios de Platon”, etc. Pero no puede
ni debe olvidarse que cualquier &ngulo particular desde el que Platén enfoque
su discurso se encuentra predeterminado y orientado por dos hipétesis: su Hi-
potesis general de las formas ideales y su Hipdtesis general acerca del ser
humano

2 Suele denominarse al planteamiento de Platén “Teoria de las Ideas”. Prefiero la calificacién
de “hipotesis”. Al margen de que “teoria” puede confundir al lector actual que quiza creyera
estar frente a una sélida construccién cientifica tampoco la segunda parte de la expresion
tradicional (“de las Ideas”) deja de estar expuesta a malentendidos. Hoy denominamos “ideas”
a toda representacion, nocién, imagen mental, etc. que el ser humano capta, construye, conci-
be, inventa, relaciona y, a veces, hasta expresa en conceptos, términos, palabras. Por el contra-
rio, es evidente que las éide platénicas son Formas Ideales, modelos eternos e incambiables.
Ni siquiera el término “Formas” (“Hipoétesis de las Formas”) traducirfa exactamente la res-
triccién conceptual de éide, ya que con el término “formas” puede ocurrir en lenguajes actua-
les igual fenémeno polisémico que con “ideas”.
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2.1. Las Formas Trascendentes y la Naturaleza del Ser Humano.

En el Diagrama 1 se podra apreciar el esquema general de la gnoseologia
platénica. En primer lugar, conviene no perderlo de vista nunca cuando se leen
los didlogos. Cualquiera sea el tema puntual en que Platén se ocupe (educacién,
bondad, virtud, géneros supremos, reminiscencia, etc.) este esquema afirma y
confirma su presencia directa o indirectamente tras el discurso del fundador de
la Academia. Es como el cafiamazo sobre el cual se han ejecutado los bordados
temaéticos. Desgajar, pues, las propuestas platonicas sobre arte, ciencia, politica
o lo que sea de esa hipotesis general falseard, o parcializara al menos, el autén-
tico pensamiento del fil6sofo.

Diagrama 1: El universo gnoseoldgico de Platon (Hipétesis General 1)

(1) - Tomog 0VPOVOG (= tépos uranods)

Ambito Real de las Formas Ideales (e18m =¢éide}; Esencias Trascendentes,
eternas, incambiables.
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(=topos horatos; “ambito” de
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(= topos noetds; “ambito” de lo
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fundamentan 3Jofa (=ddxa) i.e.,
opinién, conocimiento comdun.

/
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i.e., conocimiento cientifico, ciencia
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En segundo lugar, sea cual sea el tépico a tratar se da otra segunda hipodtesis
complementaria que orienta y respalda simultaneamente el pensamiento platé-
nico: su concepcidn psico-biolédgica de la naturaleza del ser humano. El Diagra-
ma 2 la explicita graficamente.

Diagrama 2: Naturaleza psico-biolégica del ser humano (Hipétesis 2)

ppovnolg (fronesis) avdavorn (athanate = inmortal)
Psyjé superior, inmaterial Principio intelectivo;
indivisible,

incorruptible (forma esférica;
Sede: la cabeza)

vvnn (thneté = mortal)
Principio de la valentia, de la
accion, la entereza, etc.
Sede: el térax.

yoxm avdpeLog
(psyjé andréias; lit. “viril”)
Psyjé del valor, fuerza
fisica...

vvntn (thneté = mortal)
Principio de los deseos,

del placer sensible, ali-
mentacion, reproduccion, etc
Sede: bajo vientre.

yoxn ndovig
(psyjé hedonés;
lit. “del placer” )
Psyjé inferior.

El ser humano posee tres psucai (psyjai = principios de vida o movimiento;
“almas”). De ellas, dos —la yuch andreiaV (= psyjé andréias; i.e., del valor, de la
fortaleza fisica) son principios vitales Jnhtai (= thnetdi) mortales. En cambio, la
yuch aJanath (athdnate = inmortal), o sea, la jronesiV (= fronesis), se halla como
presa en este sarcofago del cuerpo. En esta prision material sometida al cambio
y al movimiento. La fronesis-la tinica de nuestras psyjédi exenta de la muerte—
puede por su naturaleza inmaterial acceder al mundo inmaterial y real de las
formas trascendentes: la Verdad en si (aleJeia = alétheia), lo Bueno en si (to
agaJon = to agazon), lo Justo (to dikaion = to dikaion), lo Bello (to kalon = to
kalén) y sus formas correlacionadas. Posee para ello el mecanismo bésico del
razonar (didnoia) siempre; y —si se diera afortunadamente alguna vez- el cono-
cimiento intuitivo y definitivo de las Formas Trascendentes, la ndesis.

De ahi que, en Platén, (a) nuestro conocer se torne auténtico conocimiento
cientifico (episthmh = epistéme) y no mera opinién fluctuante (doxa = déxa) cuan-
do y s6lo cuando el saber tedrico se encauza hacia el descubrimiento de la Reali-
dad bajo el aspecto gnoseolégico de la Verdad (matemética / filosofia); y de ahi,
concomitantemente, (b) que el aspecto axioldgico —que también integra la
epistéme- se extienda a tres &mbitos del saber tedrico: ética, politica y estética.

Y asi como la politica (que busca el conocimiento tedrico de la trascendente
Verdad en la forma de /o Justo para encauzarlo hacia la préctica social) se subor-
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dina a la ética (que indaga la Verdad en la forma de Jo Bueno), asi también la
estética (que trata de abarcar la Verdad en la forma de /o Bello) se encuentra
subordinada a la una y a la otra: a la ética y a la politica.

2.2. La téjne (=tecnh).

Con estas premisas ante nosotros, examinemos al ambito axiolégico en su
relacién con el arte que es nuestro tema central.

Lo primero que debe recordarse es la extensién del término griego clésico
téjne. La palabra incluye en principio nuestros conceptos “arte” y “técnica”
indistintamente. Por extension otros términos como “oficio” y “profesion”, esto
es, la téjne a que una persona se dedica. Asi, un lector moderno que conozca
griego como para leer el texto original platénico se sorprendera de lo que, en
ocasiones, presenta ciertas dificultades a cualquier traductor apresurado. El
griego clésico sintetiza sentidos en varias palabras que, en lenguas derivadas
del latin, como la nuestra, se han “ramificado” analiticamente. Un ejemplo
tipificante de lo que decimos se encuentra en /Ggos (logoV). Sus mdltiples acep-
ciones en el griego cldsico se extienden a palabras tales como proposicién, regla,
medida, verbo, canon, norma, ley, concepto, discurso, idea, etc. Sus significados
y su sentido preciso en cada caso particular han de captarse de acuerdo al con-
texto y propésito de la oracion.

En los didlogos platonicos, téjne cumple este papel plurifuncional. Se aplica
a acciones tales como pescar y trabajar el agro (Sofista); al célculo, al boxeo y ala
navegacion (Gorgias), a la tragedia y a la comedia, a la poesfa lirica y a la épica
tanto como al arte culinario, al tefiido de telas, al tejido, y a la pericia del auriga
(Reptiblica; Leyes), asi como a la danza, a la cerdmica, a la gimnasia, al canto
coral y a la musica (Leyes); a la pintura (Cratilo), la escultura (Hipias Mayor;
Protigoras), la oratoria y la escritura (Fedro), el comercio y la estrategia militar
(Politico)... La lista se haria demasiado extensa si la prosiguiéramos.

3. Lo Bello y el Arte.

En el contexto, por tanto, de las dos hipoétesis basicas sefialadas, lo Bello (to
kalén) es una forma ideal eterna, incambiable, real: la totalidad y plenitud
modélica de la belleza. No olvidemos que no se trata de otra forma trascenden-
te distinta a la Verdad, lo Bueno, lo Justo. Se trata de la Realidad o de lo Uno-
Real, si se prefiere, en una de sus formas axiologicas captables por la frénesis.

Lo Uno-Real constituye la Trascendencia, lo Trascendente en si. Es el Ser
Simple en si. La Verdad es la forma gnoseol6gica. Lo Bueno, su forma ética. Lo
Justo, su forma politica. Lo Bello, en fin, su forma estética.

Los objetos fisicos (personas, animales, vegetales...) trascurren en el mundo
de lo natural: el cosmos sujeto al cambio. Y los objetos artificiales, productos de
la téine (una escultura ecuestre, una casa, una pieza de cerdmica, un martillo
que golpea, una finta en esgrima, etc.) sélo son més o menos “bellos” en tanto
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en cuanto participen —en mayor o menor grado igualmente— de la Forma Tras-
cendente de lo Bello.

Por eso, captar lo bello en cualquier objeto natural aparentemente en reposo
(un lago, una montafia...), un movimiento (la finta espontanea del esgrimista,
un gesto facial inclusive...), o un producto artificial (un cuadro al 6leo, una vasi-
ja de cerdmica...) s6lonos proporciona un atisbo —también mas o menos alejado—
de lo Bello Real, de la Forma de lo Bello supremo. Pero, en verdad —sefiala Platon—
si se analiza el efecto en nosotros discursivamente (i.e., racionalmente), todo lo
que llamamos arte supone una desviacién de lo Bello.

3.1. El arte en los didlogos platonicos.

No busquemos, sin embargo, en los didlogos del fildsofo ateniense una defi-
nicién clara y distinta de en qué consiste lo Bello en si. No se encontrara. Evi-
dentemente, Platén argiiiria que dnicamente el verdadero filésofo que haya ac-
cedido a la néesis tendria en esta vida un conocimiento cabal de la forma tras-
cendente de lo Bello. El cosmos todo es una copia, al fin y al cabo, del modelo
verdadero del Cosmos Real e incambiable®. Por eso, insintia Platon, en este
mundo-copia en que respiramos, lo Bello aparece mas nitidamente —aunque
s6lo a modo de aproximacion- en el orden césmico.

Y ese orden o armonia procedente de lo Uno-Real-Verdadero-Bueno-Justo,
en su aspecto estético se nos muestra en grado maximo —aqui, en este mundo-
copia— en la naturaleza, puesto que ella es la tinica que posee y manifiesta ese
“orden”, esa “armonia” a todo aquel que alcance a captarlo (néesis o didnoia
mediante). El objeto artistico singular, por tanto, serd propiamente “bello” cuando
muestre, a su vez, algo de ese orden natural en la proporcién, en la medida
(1imeo, 31c y ss.); en su copia de la copia original que muestra lo natural.

A eso se debe que Platén sostenga que el conocimiento discursivo (dianoia)
matemaético y filosofico sea el més “bello” al que pueda aspirarse en este mun-
do; el reflejo méas préximo al Orden-en-si de lo Bello.

3:2. Primera division de las artes.

Si el orden / armonia en el universo manifiesta la copia pristina, el primer
reflejo de lo Bello perfecto y trascendente, el arte humano en su conjunto artifi-
cial no puede ser otra cosa que imitacién (mimesiV) de esa copia. Un calco més
o menos acertado del orden césmico natural. Hemos llegado, por fin, al trata-
miento més concreto del tema “arte” en Platon. Porque esa imitacion que —se-
gln Platén—intenta todo manifestacion artistica, puede, a su vez, ser una imita-
cion (a) de semejanza (eikastikh) o (b) de apariencia (jantasma).

3 Timeo subraya la imagen de la copia que el Demiurgo hace del Cosmos Perfecto o Modelo
Ideal. Es claro, pues, que el artista “copia” de una copia (el mundo sujeto al movimiento
producido por el Demiurgo) , de una copia que, por muy aceptable que sea, ni siquiera es la
perfeccién, ya que no es la Verdad sino una mera imitacién de ella.
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La imitacion de semejanza calca las proporciones del original como mejor
consiga hacerlo el imitador. A mayor escala que el original (como la escultura,
sefiala) o en menor escala que el original (caso de la pintura en la ejemplificacion
platénica). En la imitacion de apariencia se incluyen casi todas las manifesta-
ciones artisticas restantes: desde el dibujo en una pieza de cerdmica a las senci-
llas lineas que esboza un nifio para trazar la figura de su madre, por ejemplo.

Ahora bien: ;cé6mo se debe medir el “valor” estético de lo imitativo? Platén
responde aqui con claridad: por la precisién de la copia, en cuanto se compara
con el tamafio del original (Leyes 667d-670a). En principio, este criterio pareceria
ser el adecuado. Pero, como las artes difieren entre si (a) por su funcion y (b) por
su objeto (lon 537d), Platon introduce una primera division o clasificaciéon
operacional:

* Artes / técnicas adquisitivas (comercio, lucha, caza...) que imitan direc-

tamente “el tipo de adquisicién que se da en la naturaleza”, y

* Artes / técnicas creativas o productivas (agricultura, arquitectura, cons-

truccion naval...) (Sofista 235c y ss.)

De todo ello se sigue que, si bien la importancia (la “fuerza” del arte, dice
Platén) parece grande a la mayoria de las personas, en realidad es algo superfi-
cial, aparente y, en gran medida, “distrae”, “desvia” y “aparta” al ser humano
de la auténtica contemplacién de lo Bello verdadero.

3.3. Segunda division de las artes: el cardcter de lo artistico.

En Politico (258¢c y ss; 281d y ss), Platéon ofrece una segunda clasificacion o
division de las artes fundada en la hipétesis ya mencionada acerca del conoci-
miento. (Diagrama 1) Desde esta perspectiva, el conocimiento teérico o cientifi-
co (epistéme) no es el tinico. En ese didlogo nos manifiesta Platon que asimismo
se desarrolla en nosotros el conocimiento practico en el que caben todos los
conocimientos aplicados, o sea, derivados del teérico.

En este &mbito de la aplicabilidad se encuentran no solamente

* las artes / técnicas prdctico-productivas o prdctico-creativas, tal como

lo habia expresado en el didlogo Sofista; sino que también lo hacen —afiade
ahora-

* las artes / técnicas auxiliares, cuya funcién y objeto se limita a preparar

materiales, instrumentos o herramientas para las creativas.

Ahora bien: debido, por consiguiente, a su finalidad primordialmente prag-
matica, las artes —recuérdese el universo gnoseologico platénico, todas las artes—
se alimentan de —y se basan sobre—la déxa, la mera opinién. Lo que equivale a
afirmar que se mueven en el contexto de un universo cambiante y aparencial
(Filebo, 59a).

La sintesis del juicio que a Platon le merece, en fin, la produccién artistica se
encuentra expresada en Republica, Leyesy Gorgias. Las artes son todas “indig-
nas” del verdadero filésofo (Rep. 522b), pues excitan los deseos y pasiones a
través de la fabricacién de objetos o del cuidado de lo producido natural o
artificialmente (7bid. 533b). Al asentarse sobre la fragilidad y la inconsistencia
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de la doxa, todas las artes fomentan, cultivan el placer sensorial. Con prescin-
dencia —y aun en ocasiones— con desprecio de lo mejor, lo Bueno, lo Verdadero,
lo Uno-Real alimentan, digamos, la psyjé hedonés de la Hipotesis 2, el principio
vital més separado de la fronesis. Las artes pueden -marginal, indirectamente—
sefialar o apuntar hacia lo Bello, en especial aquellas artes que reportan beneficios
inmediatos o satisfacen nuestras necesidades mas precarias, como —supongamos—
la medicina o la carpinteria. (Rep. 346a;, Epin. 974d-976b); pero, nunca
directamente por si mismas, ya que no nutren racionalmente nuestra fronesis,
nuestra inteligencia (Gorgias 512b y ss.). S6lo la epistéme (filosofia / matematica)
se deberia considerar como el arte por excelencia y recibir ese nombre (arte) con
toda propiedad, puesto que a través de la dialéctica que ella ejercita nos conduce
a la Verdad. (Rep. 401 y ss; 495d-¢).

De ahi que en la pélis ideal que Platén construye imaginativamente en Re-
ptiblicay quiere completar en Leyes, se den pautas severas para el cultivo de las
artes. Tres de ellas son muy precisas:

1. El artista / artesano / técnico se ocupara solamente de una actividad,
Nada de artistas polifacéticos. El estado vigilard estrechamente el cum-
plimiento de esta norma, vital para la sociedad, asegurandose de que el
artista siga obligatoriamente aquella capacidad natural para la que su
psyjé predominante (cfr. Hipétesis 2, Diagrama 2) le haya potenciado.
(Leyes 846)

2. Se obligara a las artes creativas a producir solamente imitaciones que
guien al ciudadano hacia lo Bello y lo Bueno trascendentes. (Rep. 401 y
S8S.)

3. Enlaciudad ideal, se excluira bajo durisimas penas todo lo indecente, lo
perverso, lo contradictorio a la razoén, etc. (Ibid.)

La cuarta, incorpora a las directrices prohibitivas su ataque a la poesia épica

y lirica, tragica y comica, por igual:

4. La poesia —que es una sofistica enmascarada (Protag. 316a) una forma
de mera retorica (Gorg. 502c)- estara vedada en absoluto en el estado
utépico que Platén imagina (Rep. 568b). Repite Platén en varias ocasio-
nes (Rep. 395° y ss; 595a y ss; 605b, 607a...; Leyes 871...et al. loc.; que la
poesia es tan mala maestra para la juventud que inclusive la lectura de
Homero (nada menos que Homero, el idolo y maestro de toda la Hélade)
debe prohibirse por falseador de la verdad e impropiedad en la expre-
sion. (Rep. 398a - 392c)

4. Consideraciones acerca de la influencia platonica sobre el
arte hasta el fin del medioevo.

Llama la atencién, sin embargo, la trayectoria de las ideas platonicas sobre el
arte y su exitoso dominio cultural hasta el fin del medioevo. Algunas considera-
ciones se imponen ahora sobre este fenémeno que no deja de ser paradojal. Por-
que, he aqui (a) un filésofo que aprecia muy poco la produccién artistica segin
se comprueba en su obra escrita, (b) cuya concepcidn estética resulta evidente-
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mente contraria a la produccién artistica, y que, no obstante ello, (c) mantiene
su prestigio ante estetas y artistas.

Y destaco este aspecto, porque la otra figura influyente en la filosofia griega,
Aristoteles (-384 / -322) también se ocupd —y minuciosamente— del quehacer
artistico. Las diferencias entre uno y otro pensador son notorias. Y pareceria en
buena légica que el andlisis aristotélico del arte y la obra artistica deberia haber
concitado una mayor adhesiéon que el de Platén.

La discrepancia de enfoque entre Platén y Aristételes estriba en que, mien-
tras el primero une la nocién de belleza con las formas trascendentes y eternas y
juzga el arte tan duramente como se lo permite su elegante estilo atico por cuan-
to las manifestaciones artisticas no conducen directamente al conocimiento de
lo Verdadero, lo Uno y lo Bueno, el segundo se interesa por las caracteristicas
especificas, observables, sensibles de lo artistico. La belleza, para Aristoteles, es
una cualidad de la naturaleza, si; pero, el ser humano también produce, crea
belleza. Porque, segtin el Estagirita, es obvio que la produccién artistica en to-
das sus variantes procede de la inteligencia humana, no de los sentidos. De ahi
que el arte en Aristételes sea un conocimiento practico cuyo valor intrinseco
justifica la labor del artista en si, sin otra finalidad que ella misma: la produc-
cién de belleza.

Y, aunque las ideas de ambos pudieron haber afectado hondamente las no-
ciones de belleza y arte en occidente desde el siglo -IV por lo menos, la defensa
del arte por si mismo que hace Arist6teles permanecié practicamente olvidada
y fue Platén el que se impuso por siglos.

(A qué se debe, entonces, que el pensamiento estético de un filésofo que
subestima lo artistico haya prevalecido durante todo el medioevo, respetado
mas o menos implicitamente?

La respuesta, a mi entender, se encuentra en buena parte en el platonismo
aceptado por los primeros intelectuales cristianos. El prestigio de “telogo” lai-
co que mantuvo Platén en la antigiiedad, de hecho se reafirmé con el adveni-
miento del cristianismo, una religion naciente que encontrd ayuda intelectual
en el fondo cultural neoplaténico cuando quiso consolidar su propia teologia en
el siglo II ante los ataques despectivos de la infelligenzia grecorromana.

En primer término —y en orden cronolégico—, debe anotarse el eclipse del
platonismo en el periodo helenistico y grecorromano, resultado del escepticis-
mo en que se precipitdé la Academia. Aquella institucién, fundada con tanto
entusiasmo por Platén, se desinteresa por completo desde el siglo -1l al -I de las
advertencias del fundador sobre los peligros del arte. El arte, como tantas otras
actividades humanas, era para el escepticismo algo totalmente indiferente.

Cuando en el siglo I, Filon de Alejandria (-25 / 50) restaura el pensamiento
platénico con los aditamentos casi misticos que caracterizan el Neoplatonismo, la
faceta “espiritualista” del platonismo original fue la que primé en la reconstruc-
cién. En esta misma linea, el mas conspicuo representante posterior del
neoplatonismo (Plotino, 205 / 270), si bien suavizé la dureza original de la doctri-
na al admitir que el arte puede, ocasionalmente, llevar a la néesis o intuicion de la
Forma de lo Bello aun con mayor fuerza que la naturaleza, cuidé de subrayar el
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ocasionalmente. Esto es, las obras artisticas excepcionalmente bellas no deben
considerarse una desviacién o distraccion de la Verdad trascendente, porque esas
obras pueden producirse por un artista iluminado con la intencién expresa de
iluminar, a su vez, al ptblico y encaminarlo hacia la Realidad trascendente.

Admitida esta correccidn de Platon que hace Plotino, adviértase, sin embar-
g0, (1) que no hay generalizacion, sino excepcionalidad. Solo algunos produc-
tos artisticos proceden de la “buena” intencidn del artista. Pocas obras de arte
estan, por tanto, exentas del rasgo “desviante” del conocimiento trascendente
que sefialaba Platon. Y (2) que en el éxito de las ideas platonicas sobre el arte
incluida la parca modificacién plotinica al respecto, sigue pesando /a posicion
del cristianismo primero. La formacion filosofica de los padres de la iglesia en
los tres primeros siglos del cristianismo era, mayoritariamente, platonizante; o,
mejor dicho, neoplaténica. Los primeros padres, conversos todos ellos, aporta-
ban a la nueva religién una formacién explicita o implicitamente neoplaténica
con algunas gotas del estoicismo admitido en las escuelas neoplaténicas.

De este modo, la teologia platénica parece haber ayudado bastante a la “for-
ma” expresiva de la incipiente elaboracién de una teologia propia sobre las ba-
ses y el vocabulario filosoficos que los padres trataban de formalizar. Asi, el
“topos urands” de Platén —el Jocus ub:i de las Formas Ideales— se convertia
facilmente en la mente divina donde las ideas que Dios tuviera sobre el mundo
habian existido ab aefernitate en ella como los “modelos ideales” que el Crea-
dor plasmé en su obra de siete dias. Por otra parte, las Formas trascendentes
(Ser, Unidad, Verdad, Justicia, Belleza, Bondad, etc.) ;qué otra cosa eran sino la
descripcion de los atributos de Dios?

Con este prestigio de tedlogo, afianzado con el espiritualismo neoplaténico, no
sorprende que las afirmaciones de Platon acerca del caracter esencialmente bajo,
sensible, del arte y, consecuentemente, del deleite material que éste produce sobre
nuestros sentidos apoyasen la nocién cristiana de evitar los placeres sensuales.*

Los primeros siglos del cristianismo enfrentaron, por ello, una ardua tarea
frente a esta actitud de la autoridad eclesidstica, cautelosa y ambivalente ante el
arte. Por una parte, la produccién artistica pagana se encontraba al alcance de
los sentidos de todo cristiano. Por otra, ;cémo compaginar espiritualidad en la
representacién artistica y utilizar la materia para expresarla?® ;Qué conducta
seguir ante la imagen del cuerpo humano desnudo en la representacion pagana

4 No es cristiana la idea de simplemente “evitar los placeres sensuales”. Para el cristianismo, el
placer de los sentidos es bueno, como todo lo que ha creado Dios. Moralmente hablando, sera
bueno o malo segtin se conforme o no al orden de la recta razén, que tiene su fundamento en
la naturaleza humana. Incluso en ese caso, lo malo no sera el placer ni lo sensible, sino el
desorden de la voluntad respecto de la recta razén. Es cierto que en todos estos temas, algu-
nos Padres habran estado influenciados por el platonismo més de lo que es plenamente cohe-
rente con la fe cristiana.

5 Nada més acorde con la fe y espiritualidad cristianas que utilizar la materia para expresar lo
espiritual, desde que segtn la fe cristiana, el mismo Verbo de Dios se hizo carne para revelar-
nos a través de su Humanidad el rostro del Padre. La historia del arte cristiano, hasta de la
lucha contra la herejia “iconoclasta”, de inspiracién islamica, que costé incluso sangre de
martires, es un testimonio claro de que el aprecio de la Iglesia por las artes es una consecuen-
cia directa de la fe en la Encarnacién.
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de los dioses y diosas que ambientaban, por doquier, plazas, calles y templos?
¢Coémo soslayar la lectura de obras literarias que cohonestaban acciones peca-
minosas para el cristiano?

San Agustin traté de legitimar el arte para los cristianos a comienzos del
siglo V. El ser humano —sostuvo- puede intuir la divinidad en la contemplacion
delabelleza, sea ésta manifestacion natural o producto humano (obras artisticas).
Por medio de los sentidos, en efecto, la belleza siempre revela a nuestra mente
la armonia; o, lo que es lo mismo, algo de Dios, que es Belleza suprema, Armonia
por excelencia. (cfr.p.e, LA ii, 16,42, CO x 34, 53)

Sin embargo, aun con esta tltima concesién agustiniana, no se destruye la
sospecha de lo “pecaminoso” o lo “peligroso” para la salvacién del alma que
puede ser la obra artistica.® Ni la orientacién del neoplatonismo de Agustin ni el
respeto que toda la Edad Media conservara hacia el obispo de Hipona conse-
guirfan otro resultado que no fuera ahondar la ambivalencia ante el arte en la
que fluctuaron los primeros cristianos. Una ambivalencia que continuarfa sin
remedio hasta los inicios del Renacimiento en Italia. Con las excepciones de
algunos pintores, escudados en una imitaciéon de leyendas y mitos “paganos”,
la autoridad eclesiastica cristiana mantendria férreamente el juicio de valor del
arte que hiciera Platén, autorizando o admitiendo solamente aquellas produc-
ciones artisticas que “elevasen” el espiritu del cristiano: imagineria hagiografica,
martirolégica; “edificante”, en suma. La “espiritualidad” platénica perduré en
occidente todavia por mas siglos que los diez que super6 su Academia. ¥
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