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Proclamatio barroca en Montevideo.
Permanencias de la escenificacion festiva
colonial en las proclamaciones de Carlos

IV y Fernando VII

Resumen: Las fiestas de jura y proclamacion
real de Carlos IV (1789) y Fernando VII (1808),
materializadas en el Montevideo colonial, definieron
un aparato escénico de especial interés para el
abordaje de su historia social y de la produccion
cultural de la época. Desde lo urbano, las mismas
arrojan luz sobre la manera de valorar, percibir y
habitar la ciudad, al tiempo que informan sobre el
estado de una cultura artistica de transicion entre la
tradicién barroca que le viene del pasado -todavia
muy vigente ain- y de las nuevas maneras —tanto
formales como conceptuales- que surgen desde el
nuevo discurso ilustrado. El presente trabajo sefiala
que las caracteristicas festivas no se limitaron a los
tiempos del dominio espafiol en Montevideo sino
que se proyectaron —aunque con diferencias- en
el contexto del gobierno artiguista primero y, mas
tarde, en tiempos republicanos.
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Abstract: The royal pledge and proclaim
celebrations of Charles IV (1789) and Ferdinand
VIl (1808) that were held in colonial Montevideo
defined a setting of special interest for the approach
of its social history and the cultural production of
the times. These celebrations, from an urban point
of view, shed light on the way to value, perceive
and inhabit the city while they inform on the state
of an artistic culture of transition from the inherited
baroque tradition —still prevailing- to the new styles
—both formal and conceptual- that emerge from the
new Enlightenment discourse. This paper points out
that not only the festive features were not limited
to the times of the Spanish control in Montevideo
but were also projected —with some differences,
though- to the contexts of Artigas’ government first,
and to republican times later.
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Montevideo y el nuevo rey Carlos IV

Las fiestas de “proclamacion y exaltacion” al trono de Carlos IV tuvieron su
lugar en Montevideo, los dias 4, 5, 7, 8 y 9 de noviembre, asi como también
los dias 2 y 3 de diciembre del afio 1789. Una relacién impresa' describe
detalladamente las mismas, haciendo también referencia a otros festejos que
se adicionaron a los primeros —como lo fue el cumpleafios de la reina, de fecha
9 de diciembre del mismo afio-, permitiendo una aproximacion excepcional
al proceso festivo mas importante que tuvo lugar en el Montevideo del siglo
XVIIL

Es de sefialar que dichas fiestas se inscriben dentro de un proceso de
crecimiento o expansion econdémica, asi como de un reposicionamiento de esta
ciudad en el contexto del Rio de la Plata y el Atlantico Sur.? En este sentido,
deben ser comprendidas en el marco de lo que podriamos llamar “la busqueda
de un lugar” en el concierto colonial, por parte de una gobernaciéon hasta
ahora alejada de los ejes econdmicos, sociales y culturales mas relevantes del
territorio americano. Se trata pues, de fiestas que se organizan en un momento
especial, en que siendo Montevideo un ambito todavia marginal, aspira sin
embargo a un nuevo sitio dentro de aquella gran red urbano-colonial, en
funcién del crecimiento adquirido por la actividad portuaria y comercial, asi
como de otros cambios —todavia algo lentos pero reales- en la organizacion
fisica y social de la ciudad.

Relacion de las Fiestas celebradas por la cindad de San Feljpe y Santiago de Montevideo en la Proclamacion del Seior Rey D.
Carlos IV, Imprenta Real, Madrid, 1791. Archivo Histérico Nacional. Diversos-colecciones, 29, n® 43, cuatro
paginas. A partir de ahora, Relacidn... Citado por José TORRE REVELLO: De/ Montevideo del siglo XV/111. Fiestas y
costumbres. El Siglo Tlustrado, Montevideo, 1929; Maria Luisa COOLIGHAN SANGUINETTL: Solemnidades y fiestas de
guardar en el antigno Montevideo. Fin de Siglo, Montevideo, 1999; Emilio José LuQUE AzcoNA: Cindad y Poder: La
construccion material y simbélica del Montevideo colonial (1723-1810). Universidad de Sevilla. CSIC/Diputacion, Sevilla,
2007, pp. 149-151. También sobre la fiesta Arturo SCARONE: Efemiérides nruguayas. Tomo 111. Instituto Histérico
y Geografico del Uruguay, 1956, p. 64.

A partir del afio 1776, Montevideo siente un cambio de statu guo, al ser habilitado su puerto y constituirse en
sede del Apostadero Naval del Atlantico Sur, segin Real Cédula de Carlos II1. Se trataba, precisamente, del
unico departamento indiano de naturaleza maritima que Espafia tenfa en el area sur de dicho océano. Este hecho
signific6, asimismo, un cambio cualitativo en la estructura urbana: lo que hasta ahora era un pobre conjunto de
desalineados ranchos y construcciones precatias se va transformando rapidamente en un tejido de casas con
azoteas, con paredes de ladrillo, pintadas a la cal, adquiriendo asi un cardcter mediterraneo. La proyeccion de
obras como la de una nueva iglesia esta ya en el imaginario de la poblacién, estando construido, en 1788, una
nueva sede del cabildo y que no serd la ultima.
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En términos artisticos, sin embargo, es verificable que dicha fiesta se
matetializé en un momento de verdadera ausencia de arquitectos académicos,’
asi como de una escasa presencia de artistas formados en el campo de la pintura
o la escultura; este hecho establece una diferencia sustancial respecto de otros
festejos, desarrollados en territorios mas centrales y jerarquicos de la esfera
colonial. En este sentido, el contenido de la relaciéon analizada nos plantea
ciertas dudas o mas bien interrogantes acerca de como se materializaron tantas
obras y acciones, sobre todo si asumimos las observaciones y consideraciones
de cronistas como Isidoro de Marfa, quien verifica la mencionada ausencia
de artistas,* en el Montevideo de entonces. No obstante, esta relacion abre
un interesante abanico de lineas de analisis al entender las fiestas celebradas
como un espacio de construccion visual, de representaciéon de poder y de
participacion social, al tiempo que ambito de experimentacion artistica o
artesanal en un contexto colonial, hasta ahora poco estudiado.

La noticia de la muerte del rey Carlos III se extendié por los distintos
territorios de la corona mediante Real Cédula, fechada en 24 de diciembre
de 1788. En Buenos Aires, el virrey Marqués del Loreto mandé publicar un
bando en el que anunciaba el funesto acontecimiento, y se obligaba a los
dominios del virreinato a acatar al nuevo soberano.” De esta manera, el espacio
del poder manifestaba la absoluta ausencia de vacios y a la noticia funesta le
acompafiaba otra: la que aportaba el nombre de su sucesor, Carlos IV.

El gobernador de la plaza -Ingeniero Militar Joaquin del Pino- cumpliria
con sus obligaciones, dando noticia de la recepcion de la Real Cédula, e
informando a “los Ministros de los pueblos de esta governacion” de la
necesaria y obligatoria disposicién de los lutos.® Bl mismo manifestaba el 24
de marzo de 1789 que habia dado ya -y continuaba ordenando- las necesarias
disposiciones para la celebracion de las exequias, “en que desde luego no

Tomas Toribio, el primer arquitecto académico en llegar al Rio de la Plata lo hizo en el afio 1799, o sea 10 aflos
después de los mencionados festejos. No obstante es de sefialar que en la plaza existian importantes técnicos
militares, con adecuada formacién en el manejo de cédigos formales de base clasica y conocimientos de proyeccion
y composicién arquitecténica. Mas dificil es, en cambio, la identificacion de pintores y escultores profesionales
en el Montevideo del siglo XVIIIL.

*+ Isidoro DE MaRria: M ideo Antigno. Tradiciones y Recuerdos. Tomo 1. Coleccion Clasicos Uruguayos, Montevideo,
1957. Ver en particular el capitulo Los retratos en tiempos del Rey, pp. 88-89.

Obligando a “publicar por vando en todo el Distrito de su mando la Real Cédula de 24 de diciembre del afio
pasado de ochenta y ocho, que se le dirigié y prevenia se reconociese a nuestro actual soberano por sus vasallos
de estos dominios como su lexitimo Rey y seflor natural, obedeciendo sus Reales ordenes...”. Archivo General
de Indias (en adelante AGI), Indiferente General, 1608.

¢ AGI, Indiferente..., Cuadernillo “Montevideo. 5 de octubre de 1789. El gobernador/ da parte de haberse
celebrado las honras y exequias por el alma de Carlos 3°”, 21 de marzo de 1789.
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dudo manifiesten estos fieles Vasallos el sentimiento general que demostraron
desde el punto que hubo trascendencia la nominada sensible nueba, que
verdaderamente solo puede mitigarla la consideracion de que ocupa el trono
un Principe tan cabal como el Rey nuestro Sefior Don Catlos Quarto que
Dios guarde”.”

Tras un periodo de inaccién por parte de esta autoridad, que esperaba
noticias mas concretas del Virrey sobre los pormenores que debia tener la
celebracion, las exequias se cumplieron el dia 10 de septiembre de 1789,
fecha bastante tardia segin el esquema de correspondencias del virreinato.®

La proclamaciéon constitufa la gran fiesta civica donde las distintas
poblaciones festejaban y exaltaban el comienzo de un nuevo reinado. Se
trataba de una celebracion ciudadana, en que los nucleos urbanos del imperio
y sus cabildos eran los principales protagonistas. I.a poblacion asistia a los
actos conmemorativos y refrendaba con sus vivas y entusiasmos la llegada
del flamante monarca. De este modo, la ceremonia expresaba y confirmaba
la fidelidad de la ciudad con la monarquia, siendo el momento de “manifestar
su constante amor y lealtad a su Soberano”, como lo enuncia el impreso que
tratamos.’

En Montevideo, la fiesta tuvo un arco temporal muy extenso que -como
se ha dicho ya- se desarrollé desde el dia 4, fecha de la carrera y alzado del
estandarte, hasta el 9 de noviembre, continuando los dias 2 y 3 de diciembre
del afio de 1789. Al anuncio del nuevo reinado se unia en ese arco festivo
la fecha del cumpleafios de la reina, que correspondia al dia 9 de diciembre.

El dia 4 se organizaria la comitiva de la carrera, cortejo de gala que tiene
como actividad destacada el camino hacia la casa del alférez mayor del cabildo,
quién custodia en su morada el pendén real, y el recorrido urbano posterior
hacia los “teatros” de la proclamacion, espacios publicos destacados donde
se ondea el estandarte y se aclama al nuevo monarca. En Montevideo, la
dualidad del poder civil entre cabildantes y gobernador, situado en lugares
diversos y separados de la ciudad, conllevaria algunos cambios en el camino
del cortejo, respecto de otros casos espafioles y americanos. En términos
analogos, es verificable este hecho en otras urbes donde se confirma esa

" AGI, Indiferente..., Carta del Gobernador del 24 de marzo de 1789.

El Gobernador pregunté el 23 de marzo al Virrey sobre la forma y fecha en que debia hacerse los fastos. Ante
la ausencia de contestacion, volveria a inquirir sobre el asunto mediante instancias en los dias 15 y 25 de junio
de ese afio. Finalmente, desde la autoridad del virreinato se contestaria en términos de “de dexarme en libertad
para el sefalamiento”, AGI, Indiferente..., 1608. Cuadernillo.

Relacidn. . ., sin paginas en el impreso, 1.
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bicefalia espacial del poder: Santiago de Chile, donde el cabildo recoge al
gobernador en su comitiva y Buenos Aires, donde el Virrey esperaba en su
fortaleza la llegada del alférez real."” El cabildo entero recogeria al Gobernador
desplazandose hasta su residencia, en la plazuela del Fuerte, y desde alli se
dirigirfa de nuevo a las casas consistoriales de la ciudad, adornadas éstas con
los retratos reales, mientras que el camino de la comitiva hasta la casa del
alférez mayor o real, lo harfan tnicamente tres regidores de la corporacion,
con el proposito de acompafiar al encargado de alzar el Pendén Real. De este
modo, la proclamacién de Montevideo también se distingue de otras ciudades
peninsulares, como es el caso de Sevilla, donde serfa una comitiva completa
de los miembros de la institucion, “en forma de cabildo”, la que llegaba hasta
la casa de morada de aquel personaje concejil."

El acto de la jura se efectuarfa primeramente en un estrado situado en la
plaza principal, a donde subirfan los cuatro reyes de armas que acompafnaron
al alférez real, con dos sefiores alcaldes que portaban las botlas del pendén.'?
Tras el mandato de silencio y la expresion “Castilla y las Indias por el Rey
Don Catlos IV que Dios guarde”, se suceden las aclamaciones y sefias de
jubilo de la multitud, asf como también el ritual de arrojar monedas desde el
estrado, que fueron acufiadas a tal efecto. La misma ceremonia se repetirfa
posteriormente en la plazuela de la casa del gobernador o Fuerte, para finalizar
con un tercer momento en la plaza de San Francisco, alternando el caracter
representativo de los espacios donde residen las autoridades principales de
la ciudad con la importancia social de otros.

En una ciudad fundamentalmente militar, las milicias ocuparon un papel
de privilegio en la proclamacion, tanto por razones de funcién como de

Cft. Jaime VALENZUELA MARQUEZ: Proclamando a los reyes en la periferia. Entre contextos locales y proyectos imperiales
(Santiago de Chile, siglo X1/111). En Investigaciones sociales. Afio XII, n® 21, UNMSM/IIHS, Lima, 2008, pp. 271-289,
y Juan Carlos GARAVAGLIA: Construir el Estado, inventar la Nacion. El Rio de la Plata, Siglos X17T1I-XIX. Prometeo,
Buenos Aires, 2007, pp. 40 y siguientes. Precisamente unos dias antes, se cuestiono en el cabildo de Montevideo
la obligatoriedad de acudir en cortejo a la casa del alférez mayor, apuntandose la posibilidad de que fuera ésta
figura la que acudiera con el pendén al cabildo. El alférez protestd, de acuerdo con la tradicion y recurriendo
a lo que ocurria en Buenos Aires al respecto. En Emilio IRIGOYEN: La patria en escena. Estética y antoritarismo en
Uruguay. Textos, s, representaciones. Trilce, Montevideo, 2000, p 68.

Véase Ana G. MARQUEZ REDONDO: E/ ayuntamiento de Sevilla en el siglo X17111. Tomo 1. Ayuntamiento, Sevilla, 2010,
pp. 586 y siguientes; Archivo Histérico Nacional, Diversos-colecciones, 29, n® 43, Noticia de las fiestas celebradas
por la Muy Noble, Leal y valerosa cindad de Ia Plata en el Reyno del Perii en la proclamaciin del seiior Rey Don Carlos IV el
dia 26 de setiembre de 1789. Imprenta Real, Madrid, 1790, p. 1.

Aurora Capillas de Castellanos nos informa que se resolvio rehacer el viejo pendén, en Buenos Aires, donde “se

IS

borden las armas reales con hilos de oro y por otro lado las de la ciudad”. A la vez, se mandé que se hicieran las
banderas para los reyes de armas y los retratos de los soberanos. Aurora CAPILLAS DE CASTELLANOS: Montevideo
en el siglo X17111. Nuestra Tierra, Montevideo, 1971, p. 37.
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protagonismo visual. Presentes en la vanguardia de la comitiva, el comandante
de esta tropa mandarfa uniformar a aquellos soldados de “escogida talla”,
incorporando “escudos de plata de martillo, grabada en ¢l las armas de la
ciudad”,"” sobre caballos enjaezados con los que se iniciatia el cortejo festivo.

Las fiestas de 1789, al igual que las celebradas en otras ciudades americanas,
constituyeron ambitos de alta congregacion y participacion ciudadana. En
este sentido, debemos considerarlas como herederas directas de la tradicién
barroca, fundamentalmente por sus modalidades de expresion artistica,
de ritualizaciéon y de puesta en escena de actos de poder, expresando esa
estructura ritual la l6gica estamental y jerarquica de la sociedad colonial. A
esto debemos agregar una forma de actuacién en comun, cuyo escenario es
el espacio publico de la ciudad: sus calles y plazas, el interior de la iglesia o
los patios de la Casa Consistorial'* y del Fuerte.

La manera en que las fiestas se cumplieron y ordenaron en el ambito urbano
permite percibir e identificar lugares de jerarquia y reconocimiento social que
estan ya muy consolidados en 1789 y que continuaran marcando al pequefio
casco de Montevideo, hasta el siglo XX. Tres plazas o espacios abiertos se
definiran, al igual que sucede en otras ciudades americanas, como ambitos
para oficializar el acto de proclamacion real. Ciertas edificaciones parecen,
a su vez, fortalecerse en carga simbolica por la incorporacion de elementos
o agregados: el cabildo -lugar donde se ubican los retratos de los reyes bajo
dosel-, la casa del gobernador -edificacion que debié permanecer embanderada
durante los festejos-, y la iglesia mayor de la ciudad, eje fundamental de
ritualizacién e imagen ineludible de los tiempos festivos. Estos tres cuerpos
arquitectonicos adquieren, durante estas fiestas, un fundamental sentido
simbdlico, en términos de poder y representacion.

También importan otros ambitos, no menos importantes durante el
tiempo de la fiesta, como lo es el papel que adquiere la casa del alférez real,
al que se identifica como celoso guardian de la costumbre y del propio
pendén o estandarte real. Este objeto materializa anualmente una recurrente
eémpadvela: la presencia del Rey en los vastos confines de su reino. Por esto,
el alférez real también celebrara en el interior de su morada, a donde llega
el propio Gobernador, los oficiales principales de tierra y mar, “con demas

13 Relacion..., 1.

'* Es interesante la especifica observacién que aparece en la relacion analizada respecto a la fiesta celebrada en
honor del cumpleafios de la reina, el dia 9 de diciembre: “...se dio un magnifico bayle con su correspondiente
refresco, y ambigu para 180 cubiertos; siendo maravilloso el artificio con que en dicho patio se hicieron las
graderfas y demas divisiones necesarias para la separacion de clases y sexos...”. Reacion.. ., 4.
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personas de distincion”. Su casa queda as{ illuminada por fuera, celebrando
por dentro el “delicado gusto” con que su duefio la adorné mediante
colgaduras y menaje, asi como la “generosidad y magnificencia” demostrada
para tan solemne ocasion. Aunque la hospitalidad de esta figura del cabildo
era tradicional en la ceremonia de la proclamacion -y asi se aprecia en otras
coetaneas como la de Cérdoba o de Tucumin'-, se descubre en la presente
descripcion referida, un verdadero sentimiento o aspiracion burguesa al
reconocimiento social que se verifica en las particularidades concretas del
acomodo y equipamiento de la residencia para tal acto.

Pero, mas alla del espacio privado o institucional, el desarrollo de la carrera
comprometia a una parte mayor de la trama urbana del antiguo Montevideo.
De manera especial a su mitad este y norte, o sea, desde el Fuerte hasta el
Cabildo y las proximidades de la bahia o puerto, constituyen la geografia en
donde se enlazan, por el paso de la comitiva, distintos espacios publicos. El
cortejo debid desplazarse desde la primera proclamacion en la plaza matriz
hacia el Fuerte a través de distintas calles. Aurora Capillas sostiene que este
recorrido atravesoé las siguientes vias del casco antiguo de Montevideo: la
calle de San Fernando (Juan Carlos Gémez), hasta la de San Miguel (Piedras),
continuando luego por la de San Francisco (Zavala) hasta la esquina de San
Pedro (25 de Mayo) para luego ingresar al Fuerte o Casa del Gobernador;
desde alli se dirigiria el cortejo hasta la Plaza Matriz, mediante la calle de San
Gabriel (Rincén). Sin embargo, este recorrido no parece ajustarse al ciclo
establecido por la sucesion ordenada de los tres espacios de proclamacion,
que define la relacion citada: plaza principal o matriz, casa del gobernador o
Fuerte y plaza de San Francisco."

Algunas de estas vias, como la de San Gabriel -aunque no se menciona
explicitamente ninguna calle en la presente relacion-, debieron estar
particularmente ornamentadas, sobre todo por coincidir con el recorrido del
cortejo. Asimismo, las propias plazas, en especial la lamada “Plaza Principal”,
fueron verdaderos escenarios de elementos iconograficos y construcciones
efimeras, asi como también de tablados para la proclamacion. La plaza subraya
este sentido de escenario con la disposicion, en su justo medio, de un tablado

5 En Cérdoba de Tucumdn, también se celebro invitacion a las autoridades en la casa del alférez real. Véase Catlos
A. PAGE: Las proclamaciones reales en Cordoba del Tucumdn. Ex Revista Complutense de Historia de América. Nol. 30, 2004,
pp. 77-94.

!¢ Efectivamente, el recorrido que presenta Aurora Capillas como propio de la proclamacién de Catlos IV, aunque
légico por la importancia graduada de los espacios de proclamacion, parece no corresponder a la sucesion de
lo indicado en la relaciéon referida. Ver Aurora CAPILLAS DE CASTELLANOS: Montevideo en el siglo XV1II. .., p. 37.
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de seis varas de lado, con un escafio para los regidores y una silla para el
gobernador. Se trataba de un orden regular y de tono clasico que distingue la
celebracion de este espacio publico —el mas representativo de la ciudad- de lo
que ocurre en otros centros peninsulares como Sevilla, donde la desigualdad
en las proporciones del espacio pablico conduce, entre otras razones, a una
situacion excéntrica del tablado, respecto del eje de la plaza.'”

Otros aspectos del uso festivo de la plaza principal de Montevideo se
nutren, en cambio, de manera mas directa con la fiesta del mundo hispanico:
un Hércules colosal con que se adorna la entrada de la plaza se convierte en
hito visual y perspectivo en el contexto de la fiesta, funciéon que cumple como
preludio “espectacular” y que recuerda al coloso de Rodas dispuesto en la visita
del rey Felipe V ala ciudad de Sevilla en 1729, cuando esta figura remataba el
arco tras el paso del puente de barcas y antes del ingreso fisico en la propia
ciudad." La plaza como teatro del mundo, como lugar barroco del especticulo,
como cosmos abreviado y lugar para la epifania real, se verifica en un conjunto
variado de presencias: la del pueblo, la de personajes con representacion
institucional, la de tropas, indios y “turcos”, la de representaciones efimeras,
asi como también la de los propios retratos de los monarcas.

Sin embargo, y a pesar de lo excepcional de los aditamentos y destaques
ornamentales incorporados a las arquitecturas, estos estan muy lejos de

"7 Asi ocutre en la plaza de San Francisco de Sevilla. Véase Francisco OLLERO LOBATO: La plaza de San Francisco
de Sevilla, escena de la fiesta barroca. Monema, Granada, 2013. Sobre la fiesta americana, la cultura emblematica,
los tipos festivos, y la importancia del sincretismo y mestizaje véase Victor MiNGUEZ, Inmaculada RODRIGUEZ
Mova, Pablo GONZALEZ TORNEL y Juan CHIVA BELTRAN: La fiesta barroca. Los VVirreinatos americanos (1560-1808).
Trinnfos barrocos. Vol. 11. Universitat Jaume I, Castell6 de la Plana/Universidad de Las Palmas, Las Palmas, 2012.
Las proclamaciones americanas han sido estudiadas por Victor Minguez en Reyes absolutos y cindades leales. 1as
proclamaciones de Fernando V1 en la Nueva Esparia. En Tiempos de América. N° 2, 1998, pp. 19-33, o La ceremonia de
Jura en la Nueva Espania. Proclamaciones fernandinas en 1747 y 1808. En Varia Historia. N° 37, 2007, pp. 273-292.
Inmaculada RopRIGUEZ Moya ha estudiado la cuestién en diferentes trabajos. Citamos aqui Las Juras Borbinicas
en la Nueva Esparia. Arquitecturas efimeras, suntuosidad y gasto. En: Carme LopEz CALDERON, Maria de los Angeles
FERNANDEZ VALLE e Inmaculada RODRIGUEZ MOYA (cootds.): Barroco Iberoamericano. Identidades culturales de un
imperio. NVol. 11. Andavira, Santiago de Compostela, 2013, pp. 57-86. Un excelente estado de la cuestion de las
proclamaciones reales en Espafia y América en Inmaculada RobriGurz Mova: 1808, Guatemala por Fernando 1711,
Iconggrafia e emblemdtica en el estudio de las Juras Novobispanas. En: Rafael LorEz GuzMAN, Yolanda GuascH MARE
y Guadalupe ROMERO SANCHEZ (cootds.): Awmiérica. Cultura visual y relaciones artisticas. Universidad de Granada,
Granada, 2015, pp. 247-256.

Véase el grabado de Pedro Tortolero que describe el paso de la comitiva real por el tio, junto con el texto explicativo
en Lorenzo Bautista de ZUNIGA (seudénimo de Antonio de SOLIS): Annales eclesidsticos i seglares de la Mn. Y M.1.
cindad de Sevilla que comprebenden la olimpiada o lustro de la corte en ella... Imp. de Florencio Joseph de Blas y Quesada,
Sevilla, 1748 (Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Sevilla, 1987), p. 30. Para el estudio de los
ornatos de esa fiesta, véase José Maria MORILLAS ALCAZAR: Felipe 1 ¢ Isabel de Farnesio en Andalucia: el traslado de la
corte a Sevilla (1729-1733). Padilla, Sevilla, 1996; y del mismo autor Felipe 1 en Sevilla: Fiesta, ceremonia e iconografia.
En: Nicolas MORALES y Fernando QUILES GARCIA (comps.): Sevilla y Corte. Las artes y el Lustro Real (1729-1733).
Casa de Velazquez, Madrid, 2010, pp. 221-230.
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asemejarse —o siquiera aproximarse- a lo producido en ciudades novohispanas
o peruanas, durante los mismos festejos. La ciudad de México, por ejemplo,
celebrara la Jura de Carlos IV, un mes mas tarde que Montevideo, utilizando
varios recursos analogos aunque con diferencias sustantivas en la calidad y
disefio material de sus arquitecturas efimeras. La detallada descripcion de
nuestra relacion, no nos permite suponer, paraddjicamente, de qué han sido
hechas las construcciones efimeras, aunque serfa razonable suponer que se
realizaron en carpinterfa."”

Como se aprecia en la relacion ya citada, es comun a todas las imagenes
mencionadas la restriccion constructiva y material, propias de un tiempo de
fiesta.’ Todas ellas estan cargadas de ese sentido efimero y evocan la idea de
una ciudad virtual, casi fantastica, que parecia olvidar —aunque apenas por unos
dfas- la verdadera realidad de su paisaje pobre en arquitecturas y monumentos.

En términos de iconografia podemos decir que las fiestas de proclamacion
de Carlos IV en Montevideo no seran ajenas al caracteristico manejo de otras
celebraciones espafiolas o americanas. Se presenta aqui un variado repertorio
de formas y simbolos, evocador de la tradicién clasica —arcos romanos,
columnas corintias, basamentos-, de divinidades antiguas e imagenes de directa
referencia real —Hércules, el astro solar moviéndose detras de los retratos
reales, el lebn como representacion de la realeza hispanica, etc.- e imagenes
que, ala manera de una cornucopia, nos hablan tanto de la abundancia de estos
reinos como de la “bondad” del monarca para con sus subditos: este es el caso,
también, de las “quatro fuentes, cuyos cafos despedian agua, leche, vino y
aguardiente”, ademas de otras connotaciones implicitas que las mismas logran
alcanzar. Es interesante constatar que este corpus iconografico se presenta
ante una sociedad con un muy bajo indice de alfabetizacion, en una ciudad con
escasisimas imagenes de caracter publico, con ausencia de imprentas, asi como
también de una magra diversidad de publicaciones, impresiones y bibliotecas
privadas, capaces de permitir la cotidianeidad necesaria, o al menos una cierta
identidad, con dicho cuerpo de imagenes. Por esto, es de suponer que un
impacto icoénico como el que genero esta fiesta, debid exigir, necesariamente,

19 <«

..se levanté en la plaza un triunfo colosal 6 pedestal corintio de 12 pies de altura, que imitaba al natural los
marmoles de Tortosa, y en su sobretecho se colocé la estatua de S. M. 4 caballo vestida a la heroyca; al frente
de esta se hallaba otra de agigantado caricter, color pardo, con la rodilla en tierra, y debaxo del brazo izquierdo
un saco del que salfan varias monedas de oro y plata”. Relacion. .., 3.

% No obstante, y quizd por esa condicién que tuvo Montevideo de espacio periférico, de limitados recursos

econémicos y artisticos, muchos de los materiales de esta fiesta se reciclaron y ciertos elementos como los

retratos de los reyes y el dosel con que se los cubrid, permanecieron durante varios afios en la casa consistorial.
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de una accién medianamente pedagdgica o explicativa de dichas imégenes.”!
La propia relacion refiere a este hecho, cuando describe al le6n coronado en
el carro triunfal: “cuyos significados comentaron y explicaron con la mayor
claridad con varios sonetos, decimas, acrosticos y otros rasgos, que aunque
de mérito no se insertan por no dilatar esta relacion”. Lo mismo podria
suponerse del arco romano que contaba con “varios rasgos poéticos con que
lo adornaron” y que, posiblemente, también lo explicaron.

En particular, interesa destacar la compleja relacion establecida en esta
produccién escénica y actoral que involucra de manera simultanea, lo tragico y
lo Iddico, lo jerarquico y lo popular, transfiriendo -mas alld de ciertos acentos
neoclasicos e ilustrados o modernos- la dominante teatral y visual del mundo
barroco.

Las caracteristicas del especticulo desarrollado el dfa 7 de noviembre,* se
orienta hacia una de las funciones basicas del poder real hispano: el ejercicio
militar en defensa de la fe cristiana. Se traté del simulacro de asalto a un
castillo de dos cuerpos, supuestamente defendido por turcos, y que se situd
en la plaza principal frente al ayuntamiento. La funcién comenzaria cuando
los cristianos, aparentemente situados en otra posicion similar frente a la
musulmana, infringieran un sitio al enemigo, conminandolos a la rendicién
mediante embajada y parlamento, en nombre del rey Carlos IV.* Se trata
asi, de una nueva apariciéon del rey —el que es nombrado o evocado por un

I Detallamos, siguiendo la mencionada relacion, los principales aparatos y celebraciones asociadas a la proclamacion.
En la noche del dia 5 de noviembre, sali6 a las calles de la ciudad un cortejo a modo de mascarada, que abria
una linea de cuarenta hombres a caballo, seguidos por el aparato principal de la funcién, un carro triunfal, con
un trono con dos figurantes que representaban a los reyes Carlos IV y Marfa Luisa, cubiertos con un dosel,
con un sol mavil tras ellos, y con cuatro personajes a los pies de sus majestades. Delante del carro se ubicaba
el mencionado ledn, cuyas garras reposaban sobre un mundo. Este carro era movido mediante ocho mulas
“ricamente” enjaezadas y tras el mismo continuaba la comitiva con 26 hombres enmascarados, asi como otras
12 mascaras, todos bailando una “graciosa mojiganga”. Esta comitiva iba iluminada en su centro y sus laterales
por servidores con hachas o cirios. Sin precisar su recorrido, sabemos por la relacion referida que este se dirigio
ala plaza principal de Montevideo, en una de cuyas esquinas se construy6 el Hércules ya mencionado, como una
estructura soporte para los fuegos artificiales que se encendieron y consumieron durante el paseo del cortejo.
La noche del dia 8 se levanto en la plaza un pedestal corintio de doce pies de altura, a imitacion del marmol “de
Tortosa”, donde se expuso una colosal figura ecuestre del rey, vestido a la heroica. Frente a €él, y arrodillada, “de
color pardo”, una imagen con un saco bajo su brazo izquierdo con monedas de oro y plata. También en ese espacio
publico, desde esa noche y hasta la siguiente, se dispuso un “prospecto” con bastidores pintados, formando una
figura de planta octogonal, que simulaban las ya mencionadas cuatro fuentes para el aprovisionamiento de agua,
leche, vino y aguardiente.

9
i3

Para la noche del 6 de noviembre se habia previsto otra funcién, que la climatologia adversa hizo necesario

trasladarla para la correspondiente al 7 de noviembre.
2

8

Ante la negativa, se produjo un ataque al castillo musulman, con salida ultima de éstos para luchar ante los
cristianos. El término de la batalla, de una hora de duracién, tendria lugar tras enarbolar la real bandera los
cristianos en lo alto del castillo musulman. Tras la supuesta batalla, se celebr6 una danza —contradanza- de moros
y cristianos.
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soldado-, y que manifiesta una suerte de “presencia en la ausencia”, como
numen fundamental de la victoria.

En cuanto al conjunto de los ornatos, destaca la abundancia de referencias
a un lenguaje verbal, que complementa al visual, en el contexto de la fiesta.
Esto marca una distancia respecto de la evolucion general de los fastos en
la peninsula, donde se descubre una limitaciéon de lo iconico y lo literario en
favor de aspectos mas formales en lo arquitecténico, conforme a una vision
académica o academicista del ornato. En este sentido cabe indicar que en la
periferia —quiza sea necesario matizar o explicar que el alcance de este término
se extiende también al restante contexto americano de la monarquia hispanica-
perdurara precisamente tal valor, no sélo de homenaje sino de propaganda,
que la fiesta barroca tenfa para su poblacion. Tal objetivo hacia necesario,
precisamente, el mantenimiento de todo tipo de soportes y referentes en la
linea, ademds del aumento de la produccion literaria y grafica.®

El primer nivel del aparato efimero que acompanaba a la celebracion lo
constituia el elemento vegetal y textil. Nos cuenta la relacién analizada que la
carrera —léase conjunto de calle a recorrer- lucia adornada con “ricas telas”
colgadas por los duefios de las casas “a porfia”, mientras el remedo de la
naturaleza, conseguia que el suelo se entendiese como una vistosa “alameda”
de laureles. En los alzados, casas y callejuelas se cerraban con “graciosos arcos”
de la misma especie. Esta presencia de lo vegetal era la imagen preparatoria
de la primavera, un contexto feliz para la recepcion del mensaje y el homenaje
al monarca. Era también una reiterada metafora en las relaciones que
explicaban el contexto artificiosamente natural en que surgfa la fiesta. Junto
a este mundo primaveral y renaciente, marco ideal para la proclamacion del
monarca, debfa evocarse también la Antigiiedad —griega y romana- a través
de iconos especificos como el arco triunfal que se menciona y que se situaba
en las esquinas de “Puertas verdes”,” construido con “delicadeza y finura”
mientras varias poesias le servian de adorno.

Pero, ante todo, las fiestas de proclamacion exigen presentarle al colectivo
social la imagen del rey. La recurrente exposicion publica de su figura, mediante
esculturas o pinturas, da lugar a una empatia capaz de promover en sus

S
R

Al respecto de la fiesta borbonica, indicarfa el gobernador de Chile Ambrosio O Higgins su finalidad: ““...hacer
comprender a estos habitantes la sagrada significacién de tan religiosos actos y que conozca el piblico por estas
demostraciones sus deberes respecto de nuestro amable monarca”. Citado por Jaime VALENZUELA: Proclamando
a los reyes en la periferia. ..., pp. 271-289. Comenta la presencia de una literatura en la fiesta de Montevideo Emilio
IRIGOYEN: La patria en escena. .., p. 80.

N
iy

> No ha sido posible identificar a qué lugar refiere, exactamente, en el espacio urbano del Montevideo colonial.
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subditos “...la dicha de disfrutar la presencia efectiva de la Real Persona...””.*

En el caso de la proclamacion de Montevideo, las imagenes que presiden los
dias de la fiesta seran los reales retratos situados en el edificio del cabildo,
realizados estos en la ciudad de Buenos Aires, de acuerdo a encargo de esta
institucién, que inclufa también el arreglo del pendén y banderas de armas.”’
Otros simbolos, como elleén o el Hércules, son imagenes ya tradicionales de
la monarquia hispanica durante la Edad Moderna, que asoman comtinmente
en las ceremonias y celebraciones americanas.”® En este sentido y de manera
general, destaca la reiteraciéon de una iconografia que aun propone la
presentacion del monarca como rex hispaniarum et indiarum, desplegando su
poder por el mundo, frente a una imagen alternativa como la del rey benefactor
de artes y letras, preocupado por la felicidad publica, presente ya en muchas
de fiestas coetaneas de la peninsula, y auspiciada desde una mirada ilustrada.

LLa imagen del rey parece proyectarse en la fiesta como una representacion
“a la heroyca”, tal como lo precisa la relacion en la figura ecuestre que se
menciona. Del mismo modo se presenta al monarca en las monedas acufiadas
con motivo de la proclamacion: en su anverso Carlos IV aparece vestido con
la clamide, sobre el lema HISPANTIARUM ET INDIARUM REX.”

LLa descripcion de los ornatos expuesta en la presente relacion nos permite
suponer que el esfuerzo festivo, lejos de concentrarse en una transformacion
completa de la ciudad durante un tiempo limitado, extiende su adorno a
lo largo de diversos episodios, con aparente desconexioén, manifestando
una concepciodn cerrada en el abordaje significativo de cada ornato, frente
a un discurso elaborado y mas unitario. Del mismo modo, el despliegue
iconografico que en ella se produce, tradicional y recurrente, parece adscribir
estos fastos a una manifestacion propia de un contexto geografico marginal
frente a otros nucleos particulares del continente o de la propia peninsula.

AGI, Estado 23, n° 63, fol. 1r. Marqués de Braciforte solicita permiso para erigir una estatua ecuestre a Carlos
1V en la ciudad de México. 30 noviembre de 1795.

7 Estos retratos de Catlos IV y su mujer Marfa Luisa quedarin custodiados, tras las celebraciones, en la Sala
Capitular del Cabildo, para ser sustituidos por otros, en 1808, meses antes de la llegada al trono de Fernando
VIL

Por ejemplo en Durango, del Nuevo Reino de Vizcaya (México), como menciona Victor MiNGUEZ: Reyes absolutos
Y cindades leales. Las proclamaciones de Fernando V1 en la Nueva Espasia. Ex Tiempos de Amiérica. N° 2, 1998, pp. 19-33.
» En el reverso, PROCLAMATUS IN MONTEVIDEO 1789// Armas de Montevideo, y encima CASTILLA
ES MI CORONA. Andrés Lamas: E/ escudo de armas de la cindad de Montevideo. Talleres de A. Barreiro y Ramos,
Montevideo, 1903, pp. 5-6. Cfr. Santiago BLANCO: Medallas de Juras Reales en favor de Fernando V'11: La fidelidad inicial
al monarca espaiiol en el Virreinato del Rio de la Plata. En Boletin marzo 2015. Instituto Uruguayo de Numismatica. N° 14,
2015, pp. 11-20. URL: http://www.academia.edu/11779965/. Consultado el 20-05-2015.
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El conjunto de las fiestas desarrolladas en los espacios publicos del
Montevideo colonial, parecen constituirse en un verdadero teatro movil,
tanto por la pluralidad de ambitos asociados a la misma como por la dinamica
desarrollada a partir de actores y componentes que se desplazan dentro de
la ciudad. Este fenémeno es también vinculante con la tradicion de la fiesta
barroca, tanto espafiola como americana, que encuentra sus inicios a finales
del siglo XVI, e incluso antes.

A esa movilidad la acompana una verdadero impacto sinestésico. El
conjunto de todos los sentidos se ve afectado mediante recursos variados, que
operan en distintos espacios y momentos. Toda la ciudad se vuelve escenario
y los espectadores se confunden con los actores, perdiéndose el verdadero rol
de los individuos durante el zemzpo festivo. La plaza, la “carrera”, los patios de
la Casa del Gobernador y la Casa Consistorial son todos escenatios sucesivos
de la fiesta. Algunos de ellos son mas publicos que otros y quiza por eso son
espacios de mayor transformacion e impacto tanto visual, como sonoro,
tactil, olfativo o gustativo.

La ciudad parece alterada por las nuevas construcciones efimeras, por la
iluminacién nocturna que afecta las calles durante el transcurso de las fiestas
y por aspectos no tan frecuentes como lo son los fuegos artificiales, el suelto
de palomas o el adorno de las casas mediante telas extendidas sobre fachadas.

Pero vivir la fiesta es también moverse, trasladarse de acuerdo a un guion
que esta programado y prestablecido. Un guion que todos conocen y del
que todos participan: recorrer la calle, hacer un alto, mirar un espectaculo,
participar en ¢l. Cada espacio, como la plaza, cambiara de manera agil y
dinamica su aspecto, sucediéndole al paseo del estandarte real, el acto de
juramento sobre el tablado, la musica de la orquesta, el desfile de uniformados
a caballo seguido de carro triunfal, la sucesiva danza de enmascarados que
bailan y hasta batallas terrestres y escenas fluviales. Una plaza en donde se
exponen esculturas y arquitecturas efimeras que enganan al ojo y al tacto, una
plaza donde se escucha musica y grandes impactos de coheterfa que, a su vez,
cubren de olor a pdlvora todo el escenario urbano. El paladar encuentra su
lugar en el aguardiente y el vino de la fuente, aunque también en los refrescos
y en el ambigrii nocturno que se ofrece en las casas particulares y en el cabildo
de la ciudad. La fiesta estimula asi, de manera diversa, todos los sentidos.

De acuerdo a una primera y rapida lectura de la presente relacion pareceria
que, en estas fiestas, lo solemne precede alo jocoso y a lo ludico. Sin embargo,
esto resulta ser un esquema interpretativo demasiado simplista y propio de
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la 16gica ilustrada. En la fiesta barroca no hay una linealidad dominante y
generalizable, sino que el espectaculo discurre por una compleja y alternativa
presencia de elementos solemnes, de humor, de risa, de llanto y dolor. Esta
variada disposicion del guion fue propia de aquellas fiestas celebradas en
Montevideo.

En el relato literario se induce la especial preocupacion de estos fastos por
los usos de la iluminacion. Las ciudades hispanicas se obligaban a sefialar la
importancia de las fiestas reales con luminarias durante los correspondientes
dias de la fiesta, y asf sucede en Montevideo durante esta proclamacion. Se
trataba de reproducir en la noche la vivacidad del dia, en referencia al alba y
la alegria por la exaltacion del monarca. Pero la luz se emplea también como
recurso expresivo en los ornatos y escenificaciones efimeras. El retrato a
caballo del monarca aparecia “iluminado artificiosamente”, y en el combate
naval celebrado en la plaza el dos de diciembre, el barco vencedor se enciende
con letras azules que daban el viva al monarca.”

Otra cuestion de interés es el empleo de la musica, que apoya la solemnidad
del “descubrimiento” de la imagen real con una orquestacion instrumental.
Por su parte, las danzas populares ocupaban un espacio importante en el
entretenimiento del publico, con la mojiganga bailada en la mascara del dfa 5,
la contradanza de moros y cristianos del dia 7, o la propia danza de los indios
frente a la estatua ecuestre del monarca en la noche del 8. La bisqueda de
estos efectos multisensoriales, y el modo en que se hace un uso especifico de
los mismos acerca la fiesta de Montevideo a la estética rococo de finales del
siglo, tal como ocurte en otros fastos finiseculares del continente americano.’

Montevideo continué con su tradicional vida urbana después de 1789 y
no asistirfa a nuevas fastos de proclamacion hasta 1808, con la llegada de
Fernando VII al trono. Otras fiestas, en cambio, continuaran marcando el
calendario anual de su apacible vida publica, como ser las diversas fiestas
religiosas y también civicas, como la del paseo del Estandarte Real.

30" Relacion. .., 4.

' Por ejemplo, en Caracas, donde letras y perspectivas adornaban la plaza mayor durante la proclamacién. Rosario
SALAZAR BRAVO: La jura de Carlos IV, Un escenario barroco para la Caracas del siglo XV111. En La fiesta. Memoria del
1V Encuentro Internacional sobre Barroco. Fundacion Vision Cultural/Universidad de Navarra, Pamplona, 2011, pp.
323-330.
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La proclamacion y jura de Fernando VII

En el afio 1808 se produjo una nueva fiesta de jura y proclamacion real™
en Montevideo, generada a partir de la renuncia al trono de Catlos IV, en
el marco de los sucesos politicos y militares que entonces tuvieron lugar
en la peninsula ibérica. Dichos sucesos proyectaron su sombra, en forma
inmediata, sobre el Rio de la Plata no sélo por las incertidumbres que de por
s{ provocarfan los mismos, sino por las presiones que empezaban a ejercer
delegados politicos provenientes de otros pafses europeos como eran Francia
e Inglaterra.”

La fiesta debfa subrayar el caracter reinvindicativo de la herencia dinastica
y, en paralelo, consolidar rapidamente la fidelidad del pueblo montevideano
hacia el nuevo monarca, a partir del juramento publico. Su importancia se
evidencia en las caracteristicas del acto realizado y en la prisa organizativa por
efectivizar dicha jura, dando paso posteriormente a la fiesta de proclamacion
real, de manera acorde al formato acostumbrado, siguiendo y respetando la
elocutio y ritualizacion tradicional. Importa destacar también que en ese acto de
jura al rey, de acuerdo a las palabras pronunciadas por el Gobernador Elio,*
se exaltd y recordé —un recuerdo, por cierto, muy vivo en los pobladores
de la ciudad- la gesta liberadora de Buenos Aires por parte de Montevideo,
un afo atras, durante los sucesos de las invasiones inglesas. Es interesante,
asimismo, comprobar el hecho de que no fue casual la coincidencia de las
fechas de la proclamacion real y el aniversario de la reconquista de Buenos
Aires, dado que ésta fortalecia el fervor y la participacion popular en la nueva
instancia festiva.

Se dispuso entonces que la jura del rey se efectivizara en fecha 12 de agosto
de 1808, debiendo quedar iluminada la noche antes toda la ciudad, “de forma

&

El abordaje de estas fiestas de jura y proclamacion se fundamentan en la lectura de un documento publicado en
la Revista Nacional, titulado La Jura de Fernando V11 en Montevideo. Dicho documento fue cedido, segin consta en
su introduccion, por el ex Director del Museo Histérico Nacional Luis Carve, publicindola ésta en su apartado
Revista Historica, aunque ajustando el mismo a leves alteraciones. Revista Nacional. Afio VII, n® 78, junio 1944,
pp. 468-472. Una transcripcién de este articulo en red en Guanin. Comunicaciones numismaticas del Instituto Guidat.
N° 8, marzo 2011, pp. 14-18. URL: http://monedasuruguay.com/bib/bib/guanin/guanin08.pdf. Consultado
el 20-05-2015.

Es representativo de lo dicho la presencia del enviado de Napoleén en Montevideo, el Marqués de Sassenay, por
esas mismas fechas.

©
@
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De acuerdo al documento citado en la nota 32, Elio comienza su discurso haciendo directas referencias a la
participacion del pueblo montevideano en aquella gesta: “Vosotros, los primeros que clamasteis por volar a
libertar vuestra capital desde el momento en que supisteis era prisionera...”.
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que cada calle parecia una hoguera”, conforme alas tres noches de luminarias
que solian componer las fiestas de caracter real.

La plaza mayor amanecerfa, el dia sefialado, cubierta de “arcos de follaje
verde”, decorandose también, y en forma analoga, “todas las bocacalles de
la Carrera”. Desde los balcones de las casas ubicadas en las distintas calles
-pero muy en particular en aquellas por las que pasaria el cortejo- muchos
habitantes de la ciudad dispusieron de tapices, lienzos y sedas decorativas
sobre fachadas y puertas.

Capitulo aparte merece la propuesta de engalanamiento de las Casas
Consistoriales, para entonces con su obra civil muy avanzada. El citado
documento establece acerca de esto:

El frente del Cabildo se hallava revestido de una decoracion de arquitectura
figurada en lienzo, donde debajo del dosel se coloc el retrato del rey; sobre el
cornisamiento se lefa en letras grandes y transparentes: por tu valor desperto la
América, y terminaba la obra un gran cerro montado de dos coronas, imperial
y real, con el lema de Castilla es mi Corona.”

Este parrafo invita a una especulacion iconolégica acerca de lo representado
en aquella decoracion de arguitectura fignrada en lienzo, del que habla el documento.
Como sabemos, estas pinturas de gran tamafo fueron frecuentes en otras
ciudades americanas durante proclamaciones anteriores y también en Espafia.
Es verificable esta modalidad de pintura ilusionista en las realizadas para el
propio Fernando VII, en ciudades americanas como Honda, en Colombia, y
cuyas imagenes han llegado hasta nosotros. Pero ¢cuales serfan las arquitecturas
representadas en este caso?, spodrian ser arquitecturas diferentes a la fachada
real proyectada para el Cabildo? Es muy probable que, dado que este todavia
no habfa culminado su proceso constructivo, se le quisiera completar en
imagen, mediante lienzos pintados, representando la fachada que proyectada
petro aun no terminada.’® Otra pregunta que surge inmediatamente es ¢quién
podria realizar dicho lienzo, de una manera digna y bien lograda? Para entonces
y dado que estaba en ejercicio de tareas oficiales, es probable que fuera un

% La Jura de Fernando V11 en Montevideo. . ., p. 471.
% En agosto de 1808, aun no se habia iniciado la construccién del segundo nivel de este edificio. El mismo
comenzarfa recién al aflo siguiente.
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trabajo realizado bajo el control directo del arquitecto Tomas Toribio, autor
real de dicha fachada.”

Por otra parte, se desconoce la autorfa del retrato del rey a que se hace
referencia en el documento citado, aunque algunos meses antes se habifa
solicitado a Buenos Aires la materializaciéon de dos nuevos retratos de los
monarcas de entonces -Carlo IV y su esposa Marfa Luisa de Parma- al
pintor Angel Marfa Camponesqui,™ alli radicado. Se trataba de los lienzos
que sustituirfan a los utilizados en la fiesta proclamatoria de 1789 y que, para
entonces, se encontraban en aparente mal estado. ;Pudo haber sido este mismo
autor quien pintara el novel retrato de Fernando VII, colocado “bajo dosel y
con graciosos adornos”, en 180872 No lo sabemos, pero es altamente probable.
De todos modos el retrato continuaba teniendo —al igual que en la anterior
fiesta- el caracter de seriedad suspensiva, de “presencia en la ausencia”, al
tiempo que configuraba un espacio de identidad personal capaz de apoyar el
mensaje oral emitido por el gobernador al pueblo de Montevideo.

La ceremonia de esta jura implic6 también la construccion de tres tablados
a ubicarse en las plazas Mayor, de San Francisco y del Fuerte, en anilogo
emplazamiento al de la proclamatio de Carlos 1V, manteniéndose el sentido
general del ritual aunque con algunas pequefias variantes. Asi, el los cabildantes
salieron a caballo a recoger al Gobernador, llegando luego al ayuntamiento
el Alférez Real -Don Manuel Ortega- acompanado de tres regidores “que
fueron a conducirle”, o sea a recogerlo en su propia casa. En el cabildo, el
gobernador recibe el pendoén real de manos de un regidor, quien a su vez lo
pasa a las del Alférez Real. En esta accion se pone de manifiesto —en forma
mas evidente que en la proclamacion anterior- la doble distincién de autoridad
del gobernador y del alférez real, siendo esta tltima conforme a la tradicion
concejil hispanica.”

El cortejo estaba formado, de acuerdo al documento, por cuatro heraldos de
armas, que antecedian al cabildo. Segufan el mayordomo, regidores, escribano,

Tomas Toribio muri6 dos afios mas tarde de la fiesta de proclamacion de Fernando VII. Si bien es cierto que ese
afio el técnico académico tuvo una estadia parcial en Buenos Aires — con motivo de los trabajos realizados para
la fachada de la Iglesia de San Francisco en aquella ciudad-, también consta que realizé un viaje a Montevideo en
mayo de ese afo, pudiendo haber otros no documentados dado que la obra del Cabildo exigfa una considerable
presencia del mismo.

Dato aportado por el arquitecto Catlos Pérez Montero en su trabajo sobre el Cabildo de Montevideo. Catlos
PEREZ MONTERO: E/ Cabildo de Montevideo. Imprenta Nacional, Montevideo, 1950, pp. 400-401.

Esa misma dualidad es verificable en otros ejemplos americanos, como los de la proclamacion de Catlos IV en

2

Santiago de Chile y en Buenos Alires, ya antes referidos en el presente articulo.
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etc. La comitiva era acompafada de tropa de voluntarios de caballerfa con
sus oficiales y a lo largo de la carrera, se hacfa presente la tropa de infanterfa.

El recorrido ya no coincide con el de la proclamacion anterior sino que, a
la inversa, se inicia en la plaza de San Francisco -a la que se llega por la calle
de Viana y la del Correo- realizindose alli la primera jura.” Siguen a ésta las
del Fuerte y finalmente la de la Plaza Mayor.

En términos iconograficos es posible afirmar el caracter mas restrictivo
de esta fiesta —marcado en parte por su premura- al carecer de presencias
escultéricas como las descriptas en la proclamacion de Carlos IV. No obstante,
se identifican algunas interesantes iconografias aportadas por la poblacion,
desde sus propias residencias, como el amplio lienzo pintado al temple ubicado
sobre la fachada de la familia Magarifos en el que se destacaba

...un Hércules con las armas reales pintadas en su escudo, de las cuales (...)
salfa un rayo, que daba en otro escudo de las armas de Liniers mantenido
por una Belona, sobre la cual un genio desplegaba una cinta en la que se
lefa “Viva Liniers”.* Del escudo de la Belona reflejaban dos rayos hacia dos
banderas que tenfa un indio, la una recta con las armas de Montevideo y la
otra, un poco inclinada, con las armas de Buenos Aires, y a los pies del indio
unas banderas inglesas. Encima de todo una arama voladora con dos clarines,
en cuyos pafios estaban escritos unos letreros. Por orla del escudo de Liniers
habfa puesto Lavinia.

LLa importancia de la iniciativa particular de las clases pudientes de la ciudad
generaba un corriente iconografica y tematica donde las alusiones laudatorias
individuales -como el caso de Liniers- o el protagonismo de personajes como
el gobernador Elio, quién elabora un discurso lleno de referencias a la historia
bélica reciente de las ciudades del Rio de la Plata, van creando una cultura del
héroe civico que tendra un importante desarrollo en la construcciéon mental
de los proceres y de la emancipacion. El protagonismo de la oficialia militar
o de la élite ciudadana se concretaba también en las celebraciones nocturnas,

4

Nuevamente el mismo y recurrente ritual. En los dngulos del tablado alli situado se colocaron los cuatro heraldos
o Reyes de Armas. Los heraldos y el escribano del cabildo subirfan por una escalera, y en el centro el Alférez Real
acompafado por los alcaldes de 1° y 2° voto, quienes tenian “los bordones del pendén”. Los heraldos dijeron
por orden las siguientes voces “silencio; atencion; oid; escuchad”. El Alférez proclamé: Castilla y las Indias e
hizo ondear el pendén. Dicho esto, se produjeron las aclamaciones del pueblo, mientras los heraldos arrojaban

monedas a la multitud.
4

La componente escrituraria de este lienzo es rica en implicancias politicas, muy particularmente en el marco de
los intereses en pugna, por entonces, del gobernador de Montevideo y el Virrey.
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como en el ambigu y baile en el patio del Fuerte o el desarrollado en la tercera
noche en el salén principal de la casa de gobierno.

Por otra parte, y desde un punto de vista formal, se reconoce en esta fiesta
la permanencia icénica de cuerpos simbolicos, propios de una estética rococo,
como los ya citados arcos verdes, que eran representaciones visibles de la
primavera, tan propicia para la procreacion y el inicio de un nuevo reinado.
También identificamos una importante continuidad en ciertos recursos
festivos como ser fuegos artificiales y otros rangos decorativos como ser el
juego dinamico de luces de antorcha, fogatas y cirios que aportan una dinamica
pintoresquista al espacio urbano nocturno. Todo esto acompanado, a su vez,
por la presencia de un vestuario ya anacronico pero esencial para sefialar el
protocolo y la jerarquia social, como lo era la vestimenta de gala descripta para
los cabildantes: “casa y calzon de terciopelo negro, medias y forro blanco,
chupa y vueltas de lama de oro y sombrero forrado de plumaje blanco”.

Continuidades en el tiempo

El analisis del espacio festivo en el Montevideo colonial, permite confirmar
> en el
sentido de sefialar, muy particularmente, las continuidades de una cultura
barroca, fuertemente impregnada en la sociedad urbana, hacia finales del s.
XVIHI y comienzos del s. XIX. Una tradicion que empezaba a mezclarse,
lentamente, con diversos componentes materiales e inmateriales, tanto visuales

como rituales, del mundo ilustrado.

algunos aspectos ya identificados en trabajos nuestros anteriores,*

La historia del arte en Uruguay ha sido renuente a ubicar su produccion
artistica, particularmente la de los siglos XVIII y XIX, en el marco de
tal tradicién barroca, en parte por efectos de la traduccion literal de las
periodizaciones historico-artisticas europeas, o bien por la consideracién
y sobrevaloracion de la formacién académica -de base ilustrada- de ciertos
técnicos actuantes en el pafs, fundamentalmente ingenieros militares y
mas tarde arquitectos. Lo primero es un fenémeno trasladable a otros

2 William ReY ASHFIELD: Proyecciones barrocas en el Urnguay del siglo XIX. La extroversién de lo intimo. En Revista Ilustracién
y Libertades. N° 2, Universidad Pablo de Olavide, 2011, pp. 7-22; Relaciones entre el estado de la teoria arquitectinica y
la defensa del patrimonio cultural en Urugnay. En Arte y Patrimonio en Espaiia y América. Universidad de la Republica,
Montevideo, 2014, pp. 273-288.
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ambitos americanos y también a Espafa; lo segundo es el resultado de un
desconocimiento u olvido de que el artista —sea arquitecto, pintor, escultor,
grabador o simple artesano- opera de acuerdo a un contexto cultural, que
aunque no determinante constituye s un factor clave —o al menos ineludible-
en el resultado artistico final.

Las fiestas de proclamacion se constituyeron, tanto en América como en
Espafia, en la forma publica de materializar y visualizar la comunion existente
entre la politica terrenal y un orden cosmogoénico de caracter divino que lo
legitimé. Pero fue también, el lugar de los gestos, las poses y la extroversion
publica de un orden social asumido, por cada uno de los individuos que se
hicieron presentes. Constituye por tanto, un espacio fundamental de analisis
a efectos de comprender el conjunto de aspiraciones del cuerpo social y las
modalidades de representacion de si mismo. La fiesta es un cuadro vivo, que
expone la constitucion del imaginario colectivo, escenificandolo en el espacio
urbano y mostrandolo a partir de usos, valores y rituales. Por esto también,
la fiesta nos habla de la ciudad como lugar horizontal para la manifestacién
de imagenes y practicas simbodlicas que se organizan de manera vertical y
jerarquica.

La ciudad, bajo la escena festiva, resulta el mejor ambito de exposicion
social y de visualizacién de valores, al tiempo que facilita la comprension de
ciertas miradas y perspectivas, suefios y visiones de conjunto, proyectados
por su comunidad sobre el espacio publico. Asi, nuestras fiestas coloniales
—y muy especialmente la de 1789— fueron tan limitadas en recursos artisticos
como expresivas en términos visuales, constituyendo una apuesta fuerte
—econodmica, politica y artesanal- que traduce y expone las mayores
aspiraciones de su nucleo social, luego de los cambios producidos en su
comercio, por la apertura portuaria. Se trata, por tanto, de fiestas que expresan
el nuevo lugar a que aspiraba alcanzar Montevideo dentro del marco territorial
hispano de ultramar.

Otras fiestas de analoga importancia se sucedieron mas tarde en la ciudad,
aunque ya dentro de marcos politicos diferentes como lo fueron el gobierno
artiguista y la propia republica. Las continuidades registradas en relacion con
el ritual y la socializacién del espacio publico son mayores que las diferencias
o rupturas identificadas en el plano del discurso escrito y oral. Las llamadas
Fiestas Mayas, celebradas en Montevideo en 1816, recogieron muchos de los

3 Descripcion de las fiestas civicas celebradas en la Capital de los Pueblos Orientales el veinte y cinco de mayo de 1816. Montevideo,
1816. Edicion facsimilar de la Universidad de la Republica - Facultad de Humanidades, Montevideo, 1951.
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recursos visuales que la proclamatio real habia instalado. A manera de ejemplo
se constatan arcos de laurel y olivo en las esquinas de la Plaza Matriz, otros
arcos decorando la fachada del Cabildo, balcones cubiertos de tapiceria y
“damascos”, musica, fuegos artificiales, iluminaciéon y desfiles militares.
También se dieron las construcciones efimeras como una “alta y majestuosa
piramide” aunque incorporando textos e iconografia que establecian la marca
de un tiempo nuevo.* La presencia de una mayor componente escrituratia, de
caracter publico, parece una evidente alusion al orden ilustrado al que la nueva
provincia deseaba pertenecer,” asi como también lo sugietre la actuacion de
grupos escolares que portaban banderas y entonaban canciones patrioticas,
bajo una organizacion casi militar.

Estos aspectos, asociados a la musica y al discurso solemne, adquiriran cada
vez mas protagonismo estableciendo un nexo entre los tiempos coloniales,
tan barrocos y jerarquicos, con un tiempo nuevo que intentara una cada vez
mayor identidad ilustrada, sobre todo en dias tan festivos como el 18 de
julio y el 25 de agosto de cada afio, donde la nacion debera poner en escena
el recuerdo de sus mas importantes hitos historicos. Un rapido analisis a
las fotografias de dichos actos, desarrollados a lo largo del siglo XX y XXI,
permite corroborar la linea de continuidad cultural que todavia nos une al
pasado colonial.

# Al respecto de esta piramide dice el documento: “...circulada de graderia y primorosos balaustres, presentando en
sus fachadas los colores blanco, azul y encarnado, y sentado en la cuspide el gran gorro de la Libertad...”. Tanto
el término libertad como la presencia del gorro frigio expresan la dimensién ilustrada y la iconografia propia
de la revolucién francesa que comienza lentamente a adoptarse y volverse recurrente en escudos y banderas de
diversas naciones americanas. Descripcion de las fiestas civicas..., p. 6.

IS
&

> Se hace referencia a la presencia de “cuatro targetas” ubicadas sobre la fachada del edificio del Cabildo, con textos
alusivos a un nuevo tiempo en donde es necesario “exterminar la opresion”. Descripciin de las fiestas civicas..., pp.
6-7.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

—
©
©

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, XIII (2013), pp. 179-202



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

[\
1S
S

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, XIII (2013), pp. 179-202

WILLIAM REY ASHFIELD / FRANCISCO OLLERO LOBATO - PROCLAMATIO BARROCA EN MONTEVIDEO

Bibliografia citada

CAPILLAS DE CASTELLANOS, Aurora: Montevideo en el siglo X17111. Nuestra Tie-
rra, Montevideo, 1971.

COOLIGHAN SANGUINETTL, Marfa Luisa: Solemnidades y fiestas de gnardar en el
antiguo Montevideo. Fin de Siglo, Montevideo, 1999.

DE MaRria, Isidoro: Montevideo Antigno. Tradiciones y Recuerdos. Tomo 1. Colec-
cion Clasicos Uruguayos, Montevideo, 1957.

Descripcion de las fiestas civicas celebradas en la Capital de los Pueblos Orientales el
veinte y cinco de mayo de 1816. Montevideo. 1816. Edicion facsimilar de la Uni-
versidad de la Republica - Facultad de Humanidades, Montevideo, 1951.

GARAVAGLIA, Juan Carlos: Construir el Estado, inventar la Nacion. El Rio de la
Plata, Siglos X1'T1I-XIX. Prometeo, Buenos Aires, 2007.

IRIGOYEN, Emilio: La patria en escena. Estética y antoritarismo en Urngnay. Textos,
monumentos, representaciones. Trilce, Montevideo, 2000.

Lawmas, Andrés: E/ escudo de armas de la cindad de Montevideo. Talleres de A. Ba-
rreiro y Ramos, Montevideo, 1903.

LuQue AzcoNa, Emilio José: Cindad y Poder: La construccion material y sintbélica
del Montevideo colonial (1723-1810). Universidad de Sevilla. CSIC/Diputa-
cion, Sevilla, 2007.

MARrRQUEZ REDONDO, Ana G.: E/ ayuntamiento de Sevilla en el siglo X111l E/
ayuntamiento de Sevilla en el siglo X17111. Tomo 1. Ayuntamiento, Sevilla,
2010.

MiNGUEZ CORNELLES, Victor: La ceremonia de jura en la Nueva Espania. Procla-
maciones fernandinas en 1747 y 1808. En Varia Historia. N° 37, 2007, pp.
273-292.

MiNGUEZ CORNELLES, Victor: Reyes absolutos y cindades leales. Las proclamaciones
de Fernando V'1 en la Nueva Espana. Ex Tiempos de América. N° 2, 1998, pp.
19-33.

MiNGUEz, Victor, Inmaculada RopriGuEz Mova, Pablo GONZALEZ TORNEL
y Juan CHIVA BELTRAN: La fiesta barroca. Los Virreinatos americanos (1560-
1808). Triunfos barrocos. Vol. I1. Universitat Jaume I, Castell6 de la Plana /
Universidad de Las Palmas, Las Palmas, 2012.



WILLIAM REY ASHFIELD / FRANCISCO OLLERO LOBATO - PROCLAMATIO BARROCA EN MONTEVIDEO

MORILLAS ALCAZAR, José Maria: Felipe 17 e Isabel de Farnesio en Andalucia: el
traslado de la corte a Sevilla (1729-1733). Padilla, Sevilla, 1996.

MORILLAS ALCAZAR, José Marfa: Felipe 17 en Sevilla: Fiesta, ceremonia e iconogra-
fia. En: Nicolas MORALES y Fernando QUILES GARCiA (comps.): Sevilla y
Corte. Las artes y el Lustro Real (1729-1733). Casa de Velazquez, Madrid,
2010, pp. 221-230.

OLLERO LoBATO, Francisco: La plaza de San Francisco de Sevilla, escena de la fiesta
barroca. Monema, Granada, 2013.

PaGE, Carlos A.: Las proclamaciones reales en Cordoba del Tucumdn. En Revista
Complutense de Historia de Amiérica. Vol. 30, Madrid, 2004, pp. 77-94.

PErEZ MONTERO, Catlos: E/ Cabildo de Montevideo. Imprenta Nacional, Mon-
tevideo, 1950.

Relacion de las Fiestas celebradas por la cindad de San Felipe y Santiago de Montevideo
en la Proclamacion del Seiior Rey D. Carlos I17. Imprenta Real, Madrid, 1791.

Rey AsurieLD, William: Proyecciones barrocas en el Urugnay del siglo XIX. La
exctroversion de lo intimo. En Revista llustracion y Libertades. N° 2, Universidad
Pablo de Olavide, 2011, pp. 7-22.

Rey AsurierD, William: Relaciones entre el estado de la teoria arquitectinica y la
defensa del patrimonio cultural en Urnguay. En Arte y Patrimonio en Espania y
Awmsérica. Universidad de la Republica, Montevideo, 2014, pp. 273-288.

RopRrIGUEZ MOYA, Inmaculada: 7808, Guatemala por Fernando 1/11. Iconografia
e emblematica en el estudio de las Juras Novobispanas. En: Rafael Lorez Guz-
MAN, Yolanda GuascH MARI y Guadalupe ROMERO SANCHEZ (coords.):
América. Cultura visual y relaciones artisticas. Universidad de Granada, Gra-
nada, 2015, pp. 247-256.

RoODRIGUEZ MoYA, Inmaculada: Las Juras Borbonicas en la Nueva Espaiia. Ar-
quitecturas efimeras, suntuosidad y gasto. En: Carme L.OPEZ CALDERON, Ma-
ria de los Angeles FERNANDEZ VALLE y Inmaculada RODRIGUEZ Mova
(cootds.): Barroco Iberoamericano. ldentidades culturales de un imperio. Vol. 11.
Andavira, Santiago de Compostela, 2013, pp. 57-86.

SALAZAR Bravo, Rosatio: La jura de Carlos IV, Un escenario barroco para la Cara-
cas del siglo XV'111. En La fiesta. Memoria del IV Encuentro Internacional sobre
Barroco. Fundacion Vision Cultural/Universidad de Navarra, Pamplona,
2011, pp. 323-330.

ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

&)
| =}
b

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, XIII (2013), pp. 179-202



ISSN: 1510-5024 (papel) - 2301-1629 (en linea)

[\
o
.[\D

Humanidades: revista de la Universidad de Montevideo, XIII (2013), pp. 179-202

WILLIAM REY ASHFIELD / FRANCISCO OLLERO LOBATO - PROCLAMATIO BARROCA EN MONTEVIDEO

SCARONE, Arturo: Efemeérides urugnayas. Tomo 111 Instituto Histérico y Geo-
grafico del Uruguay, Montevideo, 1956.

Sovis, Antonio de: Annales eclesidsticos i seglares de la Mn. Y M.L. cindad de Sevilla
qgue comprebenden la olimpiada o lustro de la corte en ella... [Lorenzo Bautista de
ZUNIGA]. Imp. de Florencio Joseph de Blas y Quesada, Sevilla, Sevilla,
1748, (Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Sevilla, 1987).

ToRrRE REVELLO, José: Del Montevideo del siglo X1 111. Fiestas y costumbres. El
Siglo Ilustrado, Montevideo, 1929.

VALENZUELA MARQUEZ, Jaime: Proclamando a los reyes en la periferia. Entre con-
texctos locales y proyectos imperiales (Santiago de Chile, siglo X1/111). En Investiga-
ciones sociales. Afio XII, n° 21, UNMSM/IIHS, Lima, 2008, pp. 271-289.





